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Alkotas és kozosség
Minimum Party modra

A Minimum Party Tarsasag az 6sszmiivészetben talalta meg szellemi mozgasterét, és
nyitott mindennemu muivészeti elképzelésre. Az avangard- vagy uttoro-tudat a mi-
vészetben nem szlikitheto le egy stilusirany cimkézésére, lélektanilag a nem
kozvetlen, a nem-azonnali sikerorientalt mtivészi ontudatnak felel meg,

amikor is az alkotd (esetiinkben a Minimum Party-t kezdemé-

nyez6 ember) ugy dolgozik, hogy egy kozosségi mag lét-

rehozasa egy nagyobb kozosség megteremtésének i-

géretét hordozza magaban. A pontositas ked-

A Minimum
Party
Tarsasag

Grupul Minimum Party

The Minimum Party Society

www.minimumparty.cjb.net

véért: a Minimum Party taborszervezék nem a
tudas (a mvészetre, miértésre vonatkozo tudas) letéte-
ményesei, csupan miivészeti érdeklodésti emberek, akik az AL-
KOTOTABOR megvalositasaban nyilvanitjak ki a kozosséggel szembe-
ni felelosségiiket.

A Minimum Party Tarsasag alkototaborokat szervez, mert:
1. a tabori jelleg, a vilagbol valo kivonuldsdi, a kozosségben valo 1ét alkotd energiakat
szabadit fel az emberekben.

2. a tudas birtokosait (a muvészeket) a kozonséggel vald produktiv és

elmosddnak a miivészek és nem-miivészek kozotti hatarok: a miivész
az allando szakmai kihivas allapotat éli meg a taborban, a nem-m- |
vész pedig a kialakulofélben levo tabori kozosségbe valo beletar-
tozas igazolasaképp mozgosit onmagaban alkoté energiakat. A
Minimum Party Tarsasag szeretné elérni, hogy egy miialkotas
hozzaférhetd legyen mar kialakuldsa soran is, tehat valjék le

tényleges kapcsolatfelvételre szeretné késztetni. A Minimum Partyn ﬁ ;

' |I

az alkoto személyérdl, és valjék koztulajdonna. A taborban mindenki tarsalkotdja le-
het a miiveknek, és ezt nevezziik mi ,,mtvészi promiszkuitasnak” A kozosen létreho-
zott ml kozos tudasanyagot hoz létre.

3. A Minimum Party Tarsasag nagy hangsulyt fektet az alkotas folyamatdra egy olyan
vildgban, amelyben mar rég elvesztették esztétikai fontossagukat a m létrejottének ko-
riilményei. A taborban létrehozott mi kiillonb6z6é komponensei, mozzanatai kiilén-kii-
16n konstitualddnak, mint értékek, a miivet létrehivo otlet felmutatodik 6nmagaban, a
témakidolgozas is élményszertivé valik, az anyagvalasztas, az alkotas fizikalis kozvetitd
eszkozeinek el6teremtése is kozos élménnyé valik. Ilyen értelemben valnak elényére a
tabori munkanak a tabor tulajdonképpeni hatranyai: a civilizacié targyi eszkoézeinek
hidnya arra kényszeriti az alkotdt, hogy a nomad életkériilmények kozepette talalja fel
magat, szerezze be nyersanyagait-szerszamait. A létrejott mtben lényegi elemmé szer-
vesiil a mostoha koriilményeknek az alkotofolyamatba valo beépitésének mozzanata.

Mi szeretnénk tehat az alkotas folyamataval kapcsolatos értékeket rehabilitalni, akar o-
lyan formaban is, hogy a mivész ,,magyarazza” a folyamatot, vagyis a tudasat megoszt-
ja a kozosséggel, amelynek masrészt 6 is tagja, és alkalmasint a hallgatosag kozé vegy-
il egy masik tabori esemény alkalmaval.

4. Az itt és most soha, sehol meg nem ismétlédhet: ezeket a muveket, ilyen mtivészeti
kontextusban soha, sehol nem lehet tjra létrehozni.

SzABO ATTILA

Creatie si societate in stil Minimum Party
Grupul Minimum Party si-a gasit aria de migcare spiritiuala in arta globala si este des-

chis pentru orice idee artistica. Minimum Party organizeaza tabere de creatie punand
accentul pe procesul de creatie.

I Creation and Society in Minimum Party’s style

i e % The Minimum Party Society finds its spiritual moving place in global

i | arts and it is open to any artistic idea. The Minimum Party Society
;ﬁ- 1|. organizes creative camps that lay stress on the creative process.
* %
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A Minimum Party Tarsasag rovid életrajza

A Minimum Party Tarsasag 1995 6szén alakult, néhany alkoté és mtvészetkedveld fia-
tal kezdeményezésére. Evente felvallalja Erdély egyik népszer(i nyari alkot6tabordnak
megszervezését. A Tarsasag 6nallé romaniai jogi személy, apolitikus, szakmai-kulturalis
és non-profit jellegli tevékenységet lebonyolito fiiggetlen, nemkormanyzati szervezet.

1995
- a VI. Erdélyi Didktaldlkozo programszervezése, design-ja, Homoro6dfiirdé

- happening, Sepsiszentgyorgy
«  Burlesque filmfesztival, Marosvasarhely (fellépés)

1996
- részvallalas Mediawave filmfesztival design munkaiban (Gyér)
+  Minimum Party ’96 alternativ mtivészeti tabor, Kaszonjakabfalva
- happeningek, performanszok Nagyenyeden és Kolozsvaron (Heltai Kavéhaz és
Epitész Napok)
- Virtudlis Miivészeti Fesztivdl, Kerc — részvétel

1997
+  Mediawave filmfesztival, Gyor — arculatteremtés, design
«  Minimum Party 97 — alternativ muivészeti tabor, Kaszonjakabfalva
« I Charta Minimumia alternativ miivészeti fesztival, Kolozsvar

1998
+  Mediawave filmfesztival, Gyor — arculatteremtés, design
- Minimum Party 98 alternativ muivészeti tabor, julius 27-augusztus 2.,
Kaszonjakabfalva, Szalutdrisz asvanyvizforras

1999
- Minimum Party ’99, Osszmivészeti fesztivél és alkotStébor, jalius 31. - augusz-
tus 8., Kaszonjakabfalva, Szalutarisz asvanyvizforras
« MPoo, A dobbantds cimmel Minimum Party I. katalogus megjelentetése

2000
« MPoo, A dobbantds - Minimum Party katalégus bemutatasa
« MPoo - Osszmiivészeti alkototabor, julius 29. — augusztus 5., Kaszonfeltiz
«  Charta Minimumia avagy Hdanykor kezdddik a Mona Lisa? — 6sszmuvészeti
szemle, Kolozsvar, 2000. november 4., régi Kaszino épiilete

2001
« MPoz, A felkel fold drnyékaban — a 1. katalégus megjelentetése
«  Minimum Party 2001 - Osszmiivészeti alkotdtébor,
julius 27 — augusztus 5., Kaszonfeltiz

2002
«  Charta Minimumia avagy Mi volt el6bb, Kolumbusz vagy a Tyiik? - 6sszmiivésze-
ti szemle, Kolozsvar, aprilis 4-5., régi Kaszin6 épiilete
- Multimédias bemutatkozé a gyori Mediawave filmfesztivalon, aprilis 27-majus 3.
- MPoz, Felragyogd Ikarosz - Osszmivészeti alkotdtabor, julius 25 — augusztus 4.,
Kaszonfeltiz

Biografia sumara a Grupului Minimum Party

Grupul Minimum Party a fost infiintat in cadrul Uniunii Studentesti Maghiare in toam-
na anului 1995 de cétiva tineri creativi si amatori de arti. Incepand cu 2000 Grupul
este inregistrata in Romania, asociatie cu activitate profesionala apoliticd si non-pro-
fit. Grupul realizeaza anual unul din cele mai populare tabere de creatie si festivalu-
ri din Transilvania.

1995
conceperea imaginii si programului cultural celei de a 6-lea Tabere Studentesti
din Transilvania, Baile Homorod
happening, Sfantu Gheorghe
Festivalul de Film ,,Burlesque”, Targu Mures

1996
- participarea la designul festivalului de film Mediawave (Gy6r, Ungaria)
- organizarea taberei de arta alternativd Minimum Party 96, lacobeni
- happening si performance la Aiud si Cluj (Café Heltai si Zilele de Arhitectura)
« Festivalul de Artd Virtuald, Carta, participare

1997
Festivalul de film Mediawave, Gy¢r, creare de imagine, design
organizarea taberei de artd alternativa Minimum Party 97, lacobeni
organizarea festivalului de arta alternativa Charta Minimumia, Cluj

1998
- Festivalul de film Mediawave, Gydr, imagine-design
« Minimum Party ’98, 27 iulie-2 august, lacobeni

1999
Minimum Party 99, festival de arta globala si tabara de creatie, 31 iulie - 8 au-
gust, lacobeni, izvorul de apa minerala Salutaris
MPoo, Take off, editarea si publicarea catalogului Minimum Party

2000
« MPoo, Take off, prezentarea catalogului Minimum Party
+  MPoo, tabara de arta globala, 29 iulie-5 august, Plaiesii de Sus
«  Charta Minimumia sau, La ce ord incepe Mona Lisa?, prezentare de artd globala,
Cluj, 4 noiembrie 2000, cladirea vechiului Cazinou

2001
- MPoz1, In umbra padmantului rdsare, editarea si publicarea catalogului
+ MPoz1, tabara de creatie, 27 iulie - 5 august, Plaiesii de Sus

2002
Charta Minimumia 3, festival de arte globale, 12-13 aprilie, Cluj-Napoca
Prezentarea multimedia a MP la festivalul de film Mediawave
Al 7-lea Tabdra de Creatie Minimum Party, ,,Shining Icarus”, 25 iulie - 4 august
2002, Plaiesii de Sus, jud. Harghita




A Short History of the
Minimum Party Society . oy

The Minimum Party Society was founded in Autumn $
1995 at the initiative of several creative young people. The So- i P aar } [

ciety undertakes the yearly organisation of one of the most popu- - : - .
lar creative camps and festivals of Romania. ;

The Minimum Party Society is a non-governmental, apolitical organisation with its
activity in the artistic-cultural field.

1995

1996

1997

1998
« Mediawave film-festival, Gyér — design

« Minimum Party °98, 27th July-2nd August 1998,
Iacobeni (Ro), mineral water fountain Szalutarisz

1999
« Minimum Party 99, Global Art Festival and Creative Camp - 31st July-8th
August 1999, Iacobeni (Ro), mineral water fountain Szalutarisz
editing the 1st Minimum Party-catalogue entitled MPoo, Take Off

2000
organisiation and design of the 6th Transylvanian Students’ Meeting, presenting the 1st MP-catalogue entitled MPoo, Take Off
Baile Homorod (Ro) . b 8 Minimum Party 2000 — Global Art Camp, 29th July-5th August 2000, Plaiesii de
happening, Sfantu Gheorghe (Ro) 3 Sus (Ro)

Burlesque Festival of Films, Targu Mureg (Ro) (performance) Charta Minimumia or When Does the Mona Lisa Begin? - global art festival, Cluj

Napoca (Ro), 4th November 2000, the building of the old Casino

Mediawave film-festival, Gyor (Hu) - design

organising the creative camp Minimum Party ‘96 (MP96), lacobeni (Ro)
happenings, performances in Aiud (Ro) and Cluj Napoca (Heltai Café and Ar-
chitects’ Days)

Festival of Virtual Arts, Kerc - participation

2001
MPozi, Inthe Shadow of the Rising Earth — publishing the catalogue
Minimum Party 2001 — Global Art Creative Camp, 27th July-5th August 2001,
Plaiesii de Sus

2002
The 3rd Charta Minimumia Global Art Festival, 12—-13 April, Cluj-Napoca
Minimum Party 2002 — Global Art Creative Camp, 25th July-4th August 2002,
Plaiesii de Sus

. " r- -
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Mediawave film-festival, Gyor (Hu) - design : -
organising the alternative artistic camp MPg7, Iacobeni ; :
(Ro) = :
organising the alternative festival Charta Minimumia,
Cluj-Napoca (Ro)

...........




Alapelvek

TARSADALMI

A muvészetet mint az egyetemes emberi kultara részét, folytonos figyelemben kell ré-
szesiteni, anyagi és emberi eréforrasokat kell mozgdsitani érdekében. A kiillonb6z6
nemzetek mivészete egymast kiegészit6, nem pedig egymast kizaro értékd. A nemze-
tek viszonyat a megértésnek és bizalomnak, a nemzeti hagyomanyok és kultura kol-
csOnos tiszteletben tartasanak kell jellemeznie.

MUVESZI
A Minimum Party Tarsasag miivészi elveit kialtvanyaban rogzitette.

1. A miivészet, hasonléan a tudomanyhoz az emberi alkotokészségbél ered és ugyanebbdl
taplalkozik.

2. Definicié: Miinek nevezziik az olyan alkotottat, ami altal a mtivészet megvalosul és ami
targyat, céljat, értelmét vagy egyszertien csak lehetségét képezi a miivészetnek.

3. Mivelhogy a fenti meghatarozas nem donti el, milyen miiben valésul meg a mtivészet, a
ke Minimum Party Tarsasag az értékhierarchiak kozos elemének az alkotéfolyamatot tartja
Ch " és a hangsulyt is erre helyezi.
L

4. Taborunk az a hely, ahol nem a muvészetet probaljuk meghatarozni, nem a Miivet pro-
baljuk létrehozni, hanem ahol a létrehozast (alkotast) probaljuk tettenérni.
5. A Minimum Party Tarsasag magat az alkototabor fogalmat értelmezi tjra.

My Célok
ALTALANOS

Legfontosabb célkitlizésiink a romaniai (elsésorban magyar) kortars muavészeti moz-
galom erdsitése és a mlivészeti élet gazdagitasa, fiatal alkotd- és eléadomiivészek, illet-
ve a muveészetet érintd szakteriileteken tevékenykedok munkajanak segitése, bemutat-
kozasuk és kapcsolattartasuknak megkonnyitése.

RESZLETES

Kortdrs miivészet « A hazai mivészeti életre jellemz6 az elmult rendszer izolacionista
politikajanak eredményeképpen létrejott altalanos lemaradas, ami a XX. szazadi mi-
vészet iranyzatokat, eredményeket illeti. Célunk a vilag muvészeti életéhez valo felzar-
kozas, a kozelmult muivészeti felhozatalanak ismertetése, egy ismereti induloalap 1ét-
rehozasa.

Osszmiivészet « A miivészi kifejezés utkeresd probdlkozasai bejartdk a belathat6 lehetd-

EI ségek nagy részét, ennek kovetkeztében az Gjszertség egy lehetosége az 6sszmuvészeti
tendenciakban tlnik fellelhetonek, az eltéré mtivészeti agak és iranyzatok vagy mufa-
jok kifejezési eszkozeinek kolcsonhatasaban. A Minimum Party Tarsasag éppen az i-
lyen kisérletek megvaldsitasanak igyekszik teret engedni rendezvényein.

Alternativ miivészet - Ugy tunik, térségiinkre jellemzd, hogy a mivészi tevékenység a
koztudatban a szakiranyu végzettséggel rendelkezok kivaltsaga. Ezzel szemben a Mi-
nimum Party Tarsasag az intézményes keretekbol kiszorulé miivészeti megnyilvanu-
lasoknak probal kisérletezé forumokat létrehozni.

@V
i

Principii de baza
SOCIALE

Arta fiind parte a culturii universale trebuie luata permanent in consideratie, in folo-
sul ei trebuiesc mobilizate resurse materiale $i umane. Arta natiunilor sunt comple-
mentare una alteia si nu exclusive. Relatiile dintre natiuni trebuie sa fie caracterizata
de intelegerea si increderea reciproca, de respectarea reciproca a traditiilor si ale va-
lorilor culturale nationale.

ARTISTICE

Grupul Minimum Party si-a fixat principiile artistice intr-un manifest.

1. Arta, asemenea stiintei, isi are originea §i se mentine din abilitatea creativa a fiintei u-
mane.

2. Definitie: Numim opera de arta acel creat, prin care arta se realizeazd si care reprezinta
scopul, sensul, sau doar posibilitatea realizarii artei.

3. Deoarece definitia enuntata mai sus nu identifica ce este acel creat in care arta se reali-
zeazd, Grupul Minimu Party considera actul creator ca fiind elementul comun al diferi-
telor sisteme de valori, $i pune accentul pe acesta.

4. Tabara noastra este acel loc, in care nu incercam sé definim arta si in care nici nu incer-
cam sa realizam opere, ci unde dorim sda urmarim procesul de creatie.

5. Tabara Minimum Party redefineste conceptul taberei de creatie.

Scopurile Grupului

TN GENERAL

Cel mai important scop este promovarea miscarii artistice contemporane din Roma-
nia (in primul rand a tinerilor) si imbogatirea vietii artistice, sprijinirea activitatii ti-
nerilor creatori si interpreti, respectiv a activitatii celor din domeniile legate de arta,
inlesnirea debutarii si a comunicatiei dintre ei.

DETALIAT

Artd contemporand - Viata artisticd din Romania este caracterizata de ramanerea in
urma fata de curentele si rezultatele artistice ale secolului XX, care se datoreaza politi-
cii izolationiste al regimului politic trecut. Aceste curente si rezultate deja nici nu pot
fi considerate contemporane, dar prezentarea lor la noi este unul dintre scopurile no-
astre, incat poate reprezenta o baza de cunostinta.

Artd globald - Experimentarile artistice au exploatat in toate genurile artistice posibili-
tatile previzibile, astfel noutatea apare in tendintele de arta globala, in exploatarea in-
terferentelor dintre ramurile, genurile si mijloacele artistice. Grupul Minimum Party
doreste sa ofere teren pentru astfel de cautari.

Artd alternativd - Este caracteristic zonei noastre acea conceptie generalizatd cum ca,
activitatea artistica este privilegiul acelor cu pregitire profesional. In opozitie cu aceas-
ta Grupul nostru doreste sa creeze foruri artistice de experiment, unde sd se poate ma-
nifesta activitatile artistice excluse din cadrul institutional.
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Basic Principles

SociAL

Art is a part of the universal culture of mankind, that is why we have to pay attenti-
on to its development and in its favour we have to find material and human resour-
ces as well. Different types of personalities and the art of national cultures are amp-
lifying each other and thus they don’t exclude each other. All the nations should un-
derstand and trust each other and they have to have respect for each other’s national
tradition and culture.

ARTISTIC

The Minimum Party Society exposed its “ars poetica” in a manifesto.

1. Art -similarly to sciences — originates from the creative ability of the human being and
it is kept alive by this.

2. Definition: A work of art is that created thing through what art comes into being and
what represents the object, objective and meaning or just only the possibility of art.

3. The above presented definition does not let us know which created thing represents art,
that is why the Minimum Party Society lays stress on the concept of creation, what is a
common point of all kinds of hierarchies of value.

4. Our camp is that place where we try to catch the process of the act of creation.

5. The Minimum Party camp redefines the concept of creative camp.

2001. julius 20.
The Objectives of the Society

GENERAL

Our main purpose is to help and to enrich the development of contemporary artis- 4 74 74 4
tic movements and to help young artists and actors in their work. At the same time o a o - a c I o
we would like to promote their introducing attempts and to help them in maintaining s

their relationships. ;

[7. Erdélyi Diaktabor, Szejkefiirdd]

DETAILED

Contemporary Art - Our national artistic activity is backward comparing to the artis-
tic relations and trends of the 20th century and this is because of the politics of the
ex-regime directed toward isolation. The greatest part of these works of art cannot be
considered as contemporary ones but the introduction of these would mean a star-
ting point in our activity.

Actiunea,Panza de paianjen”

The Spider-web Action

Global art - The artistic experimentation reached all the realisable possibilities. As a
result the possibility of innovation may be found in global artistic tendencies, more
precisely in the interactive process of different genres, branches and tendencies of art.
The Minimum Party Society tries to create conditions for the realisation of experi-
ments of this kind.

Alternative art - In our area people believe that creative activity is the privilege of tho-
se persons who have “qualification” in this field. In spite of this the Minimum Party
Society tries to create experimental artistic forums where one can find place for artis-
tic expressions that don’t fit into the institutional frame.

)



Fot6: BirO IsTVAN

A szejkefiirddi didktaborban videds bemutatot tartottunk a taborrol. Ugyanitt meg-
hivottunk, Armedn Mdnika, diavetitéses kortars épitészetrdl sz6l6 eléaddsaval az MP
taborokra is jellemzo alkot6i magatartast mutatta be. Végiil performansz soran (a
Pokhdlé-akcio) létrehoztunk egy installaciot.

Pokhalo-akcio
installacié/performansz

felhasznalt anyagok: szejkefiird6i székelykapu, sparga, kiszuperalt tévé
pokok: Szabo Attila, Molnar Istvan, Lorincz Ildiko
fotd: Bird Istvan

Fot6: BirO IsTVAN

ooooooooooo

Fotd: BIRO ISTVAN

Fotd: BIRO ISTVAN
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Fotd: LORINCZ ILDIKO
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P6khalé

A pokhalo rendeltetése az, hogy nyitott kapukban, zugokban, asztal- és szoborlabak
kozott (netan absztinensek hazanak padlasan hany6do boroskancsok szajaban szétter-
peszkedve), az altala behatarolt kisebb vagy nagyobb nyilast megvédje a betolakodok-
tdl, vagyis hogy feltartoztassa oket. Csak talalgatni, hogy mely titkos 6szton készteti a
pokot erre a halatlan foglalatossagra. Nem tudni, hany betolakodni vagy athatolni aka-
rot tantoritott el szandékatol a derekasan kifesziilé 6rhalo (vo. goalkeeper a.m. haloor),
mindenesetre vannak olyan pokhalok, amelyek akar évtizedekig elallnak, vagyis évti-
zedekig elalljak az utat a tomott sorokban arrajarok tizezrei el6l - messzemenden igaz-
olva a pokok 6rz6-védo képességébe vetett hitiink megalapozottsagat. A modern tudo-
many tehetetlenill all a pokjellem rejtélye elott, miként a balnatarsadalmon idénként
végigsOopro ongyilkossagi hullammal szemben is csak szcientista rezignacioval viseltet.
Hazank pokallomanyat diszkreditaljak azok az egyedek, amelyek kihasznalva a human
koztiszteletben allo pokok erkdlcsi tekintélyét, ELEVE olyan helyekre szovik a haldju-
kat, ahol senki se jar, mintegy megkimélve magukat attdl, hogy kitegyék maguk a ha-
l6n athatolni vagyo, végelathatatlan menetoszlopok brutalitasanak, és megszenvedje-
nek johirtikért. Csupan masok tollaval akarnak ékeskedni, akar a szamar a keresztes-
pok potrohdiszével. Nos, az effajta pokok kinéznek maguknak - teszem azt - egy ka-
put, megfigyelés alatt tartjak kb. szaz napig; ha a megfigyelési id6szak alatt az illet6 pok
nem észlel zavaro tényezoket ( pld. a kinézett hely felé tart6 brutalis menetoszlop), ak-
kor a szazat megszorozza egy évszakfiiggd biztonsagi egyiitthatoval, az eredmény pe-
dig a megfigyelés napjatdl a pokhaloszovés megkezdése kozotti idot adja, amelyet ko-
telezGen ki kell varnia az illetd jellemtelen poknak ahhoz, hogy halo befejezése utan
zavartalanul hintazhassék benne.

e we—— | o = e e St B B e e L

A két kiilonboz6 viselkedésforma folyomanyaként egy logikai patthelyzet all elé: a pok-
halo 6rzi a kaput, nehogy bemenjen valaki, vagy éppen azért szovi oda a pok a halo-
jat, mert senki sem akar a kapun bemenni? A klasszikus logika tudorai eme bonyo-
lult oksagi Osszefliggés elott — az ongyilkos balnakat szcientista rezignacioval nézé bi-
olégusokhoz hasonldan - egyik labukroél a masikra allnak zavarukban. A jové zenéje
annak a megvalaszolasa is, hogy a pok honnan a fenébdl szerzi az értesiiléseit, misze-
rint szazharminc napja nem jart at a kapun senki, tehat nyugodt szivvel beszéheti azt?
A pok atvaltozomuvész, a mimikri mestere. Valtozhatik ftivé, ha gazellakat, gnukat (ki-
haldban), antilopokat akar a haldjaba csalni, viragga — ha méhecskéket, fava — ha mit-
tudoménmit, tiivé — ha szalmakazlat. Ezenkiviil valtozhat tévé. (Sz.A)
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Minimimum Party 2001
A felkelé Fold drnyékdban
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alkorocabor

Az esztétikai paradicsomi allapotok — mint tabori téma - nem misztifikalo elmélet, ha-
nem gyakorlat, életforma. A tabor kozossége egyenlo esélyekkel indul az alkotomun-
kat illetden, mert megsziinik a mivész taboron kiviili jogallasa, csak az itt és most ki-
vivott muvész-status létezik, vagyis a folyamatos kihivas arra, hogy ,muveljiik kertjein-
ket”, de ugy, hogy a tudas almajahoz lehetdleg ne nyuljunk... Az esztétikai paradicsomi
dallapotok kiilséségekben lelnek megerdsitésre, vagyis a tabori minitarsadalom szerke-
zeti sajatossagaiban, ugymint: kommuna-jelleg, a civilizacié koloncainak ironikus le-
razasa, a kommunikacio kultusza stb.

Ebben az évben tehat a Minimum Party-jelenséggel foglalkoztunk, egy rendhagy¢6 kor-
nyezetben létrejovo kiilonleges kozosség szervezodésének vizsgalataval.

Program

Julius 27. péntek:
Frkezés, satorhtizas

Julius 28. szombat
Délel6tt: -a mihelyvezetok bemutatkozasa, bejelenkezés a miithelyekbe

Délutan: - Lakatos Robert filmvetitéssel egybekotott eléadasa, a filmes mihely elméle-
ti bevezetdje - Molnar Istvan-Koncz Arpad-Varga Rudolf: Az alvirdg kapui - fiiggéka-
puk (installacio) - Kall6 Angéla eléadasa: Michel Semeniako - az éjszaka istene, a foto-
mihely elméleti bevezetdje (a fénnyel vald rajzolds miivészének bemutatasa) - Zacsek
(Irsai Laszld)-Koncz Arpad: A maddrijesztd haldla (happening)

Este: « Fodor Edina-Csibi Istvan-Dénes Jozsef: Monoldg zenére, mozgds monologra,
zene mozgdsra (szinpadi improvizacid) - Elboy: A digitdlis szinhdz (a kommunikacio-
elméletbol kolecsonzott miliszo - digitalis — arra vonatkozik, hogy a dolgok szinpadi
leképezésekor, a megjelenités folyaman a valos élethelyzeteknek kodifikalt valtozatat
mutatjak be.)

Jalius 29, vasarnap

Délelétt: - miihelytevékenység (irodalommiihely: érzékelés-torténet: az Iré az eldre ki-
valasztott targyakkal az Olvasé kinyitott tenyerébe irja a torténetet, a Megfigyeld szem-
1él6je az irasnak és olvasasnak. A gyakorlat soran mindenki eljatssza mindharom sze-
repet, majd irasban szamol be az élményeirdl; zene-miihely: 6sszehangol(6d)as, kozos
alap keresése; mozgasszinhaz muhely: kontakttanc-elemek megismerése; filmes mihely:
technikai ismeretek elsajatitasa; foto-mihely: fényképezdgép-allvanyok készitése)

Délutan: - Pl Péter diavetitéssel egybekotott eléaddsa: Képzémiivészeti alkotdsok a ter-
mészetben, valamint szemlélteté a miivész eddigi munkaibol

Este: - Elboy: A siindisznd és az oroszldn, avagy a Spdrtai szeretetszolgdlat (ebben a szin-
hazi kisérletben az epikus és a dramai létmodd egymasra vonatkoztatasat céloztak meg
azaltal, hogy a szituacio szerepldje tudatosan élte meg helyzetét, azaz kiviilrdl latta 6n-
magat)

Julius 30, hétfo
Délel6tt: - mihelytevékenység (irodalom-mihely: tajbairas I.: els6 lépés:
kisebb csoportokban ,ihletd” helyszint kerestek a tabor kozelében, ma-
wsodik lépés: visszatértek a helyszinekre és emlékeket kerestek, s eze-
ket elmesélték egymasnak; zene-mihely: improvizacios gyakorlatok;
¢+ mozgasszinhaz-miihely: energiatancelemek; képzémiivészetek mii-
hely: felfedezé turdk, témakeresés; filmes mihely: a forgatékonyv
megirasanak alapvetd ismeretei, fotomuhely: témakeresés; kéz-
mivesmihely: ismerkedés az agyaggal) - Zacsek-Koncz: Miért
art a gomba? (installacié — Natur Art és Pop Art talalkozasa)
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Délutan: - Pogany Gabor budapesti mtvészettorténész eléadasa és beszélgetés két kor-
ben: Iparterv kidallitds, a magyar avantgard és hatasa az erdélyi muavészekre - Longauer
Csaba-Lorincz Ilona: Isaura (installacio, performance)

Este: - Elboy: Paradicsomjdték (ebben a szinhézi kisérletben nem jatszottak, hanem fel-
vazoltak egy potencialis el6adas forgatokonyvét)

Jualius 31, kedd
Délel6tt: - mihelytevékenység (irodalom-miubhely: tajbairas II.: harmadik lépés: az em-
lekekben kozos gesztust kerestek; a kovetkezd lépésben ugy mesélték el Gjra a torté-
neteket az dsszes résztvevonek, hogy a kozosnek vélt gesztust halvanyan alahaztak. Az
emlékekbdl - kiilondsen figyelve a kozos gesztusokra — egy masik csoport épitett 61
egy torténetet, amelyet beleirt a helyszinbe: a tajbairas lehet aprobb beavatkozas a hely-
szinbe és killonb6z6 pézokban megjelenhet benne egy-egy szerepld is. Ilyen modon
sziiletett harom torténet, melynek elsé olvaséi a miihely résztvevoi voltak, majd a ta-
borlakok egy része szerdan, a mithely-bemutatkozon; zenemiihely: az improvizacio i-
ranyitasa; mozgasszinhaz-muhely: improvizacios gyakorlatok; képzémuvészetek-mi-
hely: tovabbi felfedezé turak, az dtletek megbeszélése; filmesmuhely: forgatokonyviras,
fotomihely: targyak, helyszinek kivalasztasa az éjszakai fotézashoz, az els6 fényképek
el6hivasa; kézmtives mihely: 6sanyaszobrok formazasa) N

- Bantta Annamaria: Allatka (titba esd installacio) " F™ o

Délutan: - Armean Monika-Varga Rudolf: Csigalépcsé (ins-
tallacio) - filmvetités: Tavaszi kivégzés (Erdély Miklos-film)
- Pogany Gabor filmvetitéssel egybekotott eléadasa és be-
szélgetés: Megrazo uj vildg (kortars muvészeti attekintd)

Este: - Elboy: Egy nap a tdborban I. - video (egy ,atlagos”
taborlako csetlik-botlik a megsziiletett mualkotasok, vala-
mint a kiilonbozd filmezési technikak kozott)

Pogany Gabor

Augusztus 1, szerda

Délelott: - miithelytevékenység (irodalom-mihely: olvaso-
tira. A tdra mottdja: ,En az események rabja vagyok” A résztvevok szeme tégra nyit-
va itta a latvanyt, kozben olvaso-allomasok. Nem az olvasott szovegek miatt volt fon-
tos a tura, hanem az egyditt olvasott mondatok miatt volt izgalmas, meg azért is, mert
nem csak olvastak, hanem - a motto értelmében - odatapasztottak arcukat az esemé-
nyekhez; zenemthely: improvizacids gyakorlatok, az els6 megsziilet6 alkotasok; moz-
gasszinhaz-mubhely: érzelmek kifejezésre juttatasa kontakt és energiatancelemek segit-
ségével; képzomuvészetek-mithely: a természeti kornyezetbe valo beavatkozas lehe-
toségeinek keresése; filmesmiihely: ismerkedés a super8 kamerakkal és a celluloid fil-
mekkel, forgatas; fotomiihely: targyak, helyszinek kivalasztasa az éjszakai fotozashoz,
a bemutatoanyag elékészitése, (labormunka); kézmuves-mihely: papirmasé készités
technikai ismeretei) - Bantta Annamaria-Egyed Tibor: Minimum Part(y) (installacio)
- Székely Benczédi Laszlo: Kolumbusz (installacio)

Délutan: - mithelybemutatkozok: - Irodalom-szemindrium: Armeén Ottilia: Bolyongds
az irds vezérlésével, beszélgetés, majd irodalmi korséta - Kézmiives muhely: Kiallitas a-
gyagszobrokkal - Korodi Szabolcs: Virtudlis (diavetités, eléadas és beszélgetés a kor-
tars épitészeti alkotasokrol) - Longauer Csaba-Lorincz Ilona: Paradicsomi dllapotok
(happening) - Zacsek-Koncz/Mezei Szilard (heged()-Dénes Jocd (gitdr): En, te, 6, mi,
ti, 6k és Mozart (installaci6 élézenével) - Filmes muhely: forgatokonyvek

bemutatdsa - Zenészek muhelybemutatoja: 1. Ot tétel (szabad improvi-
zacios gyakorlat), 2. Autumn Leaves (J.Cosma) (dzsessz-improvizacios
gyakorlat), 3. Melodrdma (szabad improvizacio, kommunikacios gya-.
korlat), 4. Gitarkvartett (iranyitott improvizacios gyakorlat), 5. Dob-
sz0l6 (iranyitott improvizacids gyakorlat), 6. Trio (szabad impro-
vizacid és dzsessz improvizacios gyakorlat), 7. Duo (szabad imp-
rovizacio és kommunikaciés gyakorlat)

« A mozgasszinhdz-miihely bemutatkozdéja (energia és kontakt

tancelemek) - Elboy—Foté miihely: Zéldségszinhdz, avagy az elroppend motorbicikli (mul-
timédia akcié - a fotografia hataselemeit 6tvozték a szinhazi hagyomanyos kifejezés-
modokkal — animacids felhangokkal)

Augusztus 2, csiitortok

Délel6tt: - mihelytevékenység - Minimum Party-polok szitalenyomatainak elkészitése
- Székely Benczédi Laszlo: Falfestmény (graffiti) - Janosi Andrea: Mini-paradicsom (ins-
tallacid)

Délutan: - Zenemthely: Patak-party (koncert — a természet hangjai és az emberi hang
kombinacioi; Fodor Edina - ének, a zenemuhely résztvevoi kovek iitogetésével hoz-
tak létre a patak csobogasat kiegészité hangokat) - Irsai Zsolt: Fa csapodik lombjdba
(hanginstallacio, amelyben a mtivész kiilonféle médokon generalt hangokkal installalt,
ugyanakkor performativ elemekkel is dolgozott. E mi része az Anna elrabldsa c. soro-
zatnak) - Armean Monika: Illeszkedés a természetbe (diavetitéssel egybekotott eléadds
Ruhr-vidéki kortars épitészeti munkakbol) « A térrel és az iddvel valo kisérletezés mii-
vészete (filmanyag a ‘98-as, ‘99-es és 2000-es MP-taborok video-felvételeibdl. Lérincz
Ildiko6 Osszeallitasa.)

Este: « Ad Hoc improvizdciok (Tinca Teddy - gitar; Vitalyos Lehel - basszusgitar, gitar; -
Orddg Gabor - dobok; Weinstein Csaba - gitar; Szasz Csaba - gitar) - Elboy: Matrjos- 'E':-.
ka-baba (ez a kisérlet egy torténetet probal elmesélni egy masik torténet segitségével,

az utobbi viszont a maga részérdl egy harmadik torténet része — szinhazilag alkalmaz-
tak a mise-en-abime technikat)

Augusztus 3, péntek
Délelott: - mithelytevékenység - Minimum Party polok szitalenyomatai - Maté Adél:
Pszeudojazz (akvarell) - Sz6cs Anna-Bir6 Zoltan: Vizimalom (installacio)

Délutan: - Székely Benczédi Laszlo: Tron (installacié és happening; Varga Melinda: Mo-
noldg az installdcioban — egy naiv lélek torténete)

= -
Este: - Vénusztanc (ritualis agyagszobor-égetés; a kézmuves és a mozgasszinhaz miuhe- =
lyek bemutatdja — tanc: Mezei Kinga-Csibi Istvan) - Tatiana Papuc: Fogaskerekes hal 5
csehszlovdk hanggal (installacié és happening) o

Zacsek-Koncz: Iddsikok taldlkozdsa (fényinstallacio)

Augusztus 4. szombat
Délel6tt: - mithelytevékenység - Kézmtves- és zenemiihely: A willendorfiak (zenés ki-
allitas) .

Délutan: - Képzémuvészetek muhely: a taborban sziiletett installaciok feltérképezése és
bejarasa: - Vali Zsuzsa: Pillango (installacio) - Bantta Annamaria—Egyed Tibor: Akna-
mezd (installacio) - Korodi Szabolcs: Minimalista jaték a virtudlissal (tér-kompozicio)
-Irsai Zsolt: Uvegcsapda (installécid; Anna elrabldsa c. sorozat, VIIL.) « P4l Péter: Elfelej-
tett part (tajalakitas) - Balazs I. Tamas—Vass Csaba: Fiirdékdd (installacio) - Fekete Tiin-
de: Kardcsony (installacio) « Egyed Tibor: Etiid (installacid)

Este: « A zenemithely mihelyzaré koncertje (egyéni és kollektiv kompozicids gyakorla-
tok): 1. Szamba-varidciok, 2. Improvizdcié, 3. Félhangos, 4. Bonchidai forgatos (népzenei
improvizacios gyakorlat), 5. Bahia, 6. Korbe, Duo improvizdciok (Dénes Joco—Mezei Szi-
lard, ill. Fodor Edina), 7. Improvizdci6 1, 2, 8. Lépésben, 9. Well You Needn’t (Thelonious
Monk), 10. Autumn Leaves (J. Cosma), 11. Rdadds (improvizacio)
A mozgasszinhaz-miihely produkcidja: A benniink él6 menny és po-
_kol. Rendezte: Csibi Istvan. El6adtak: Mezei Kinga, Szabo Tiinde, Fa-
bian Huba, Rafain Kocsis Gabriella, Bors Eszter, Gergely Zsuzsa, L6-
rincz Il1diké, Okrés Marta, Markus Rébert, Kis Szabolcs, Herczeg
Laszlo, Popovici Szabolcs, Sebestyén Laszld, Staharoczky Szabolcs,
Szasz Csaba, Tobias Levente, Gyorgy Mihaly. Diszlet-jelmez: Csi-
bi Istvan—Fekete Tiinde. Szévegét Dante Isteni szinjdtéka alap-

i _-'f jmda Edit irta - Elboy-Fotémiihely: Egy nap a tdborban



II. (multimédia akcio — A film elsé részében megismert taborlako szerre kapcsolatba
lép az id6kdzben létrejott mualkotasokkal és maga is miivésszé valik. A vetités alterna-
tiv koriilmények kozott zajlott: a filmet egy satorfalra kivetitett diasorozat elozte meg,
kozben a tabori ujsagot olvastak fel, filmvetitéshez hasznalt képerny6 a sator bejarati
nyilasaban volt elhelyezve.)

Augusztus 5, vasarnap
Satorbontas, hazamenetel.

Intre 27 iulie -5 august s-a desfisurat tabédra de creatie MPo1 in zona Casinului, ln-
ga satul Plaiesii de Sus din jud Harghita. Intr-o zona greu accesbila, intre muntji, crea-
tia artistica a devenit posibila si nu numai, in aceastd tabara debarasandu-se de orice

inthe shadow of the rising Barth

wws, miAlmumpRity . cam ’

bariera a conventiilor, muzicianul, actorul, pictorul, fotograful, publicul consumator si
criticul de arta, s-au putut intalni, si lucra impreuna indiferent daca erau profesionisti,
sau amatori. Pe 1anga cei sositi din tara au fost participanti si din strainatate (Polonia,
Iugoslavia, Letonia, Ungaria).

In cele opt ateliere ale taberei s-a desfasurat o activitate intensiva. In atelierul foto con-
dus de Angéla Kall6 s-a fotografiat noaptea, realizand desene fotografice de lumini pe
diferite teme, majoritatea fotografiilor fiind expuse deja in tabara. Istvan Berszan a co-
ordonat lucrul in atelierul de literatura: s-a citit si scris din natura — in naturd, in tim-
pul unor mini-expeditii in mediul inconjurator. Muzicienii, cu ajutorul lui Szilard Me-
zei au incercat mai multe tipuri de improvizatii, folosindu-se de elemente de folk si
jazz. Instalatiile au fost create raportdndu-se la mediul natural existent acolo, condusi
de Péter Pal si Zsolt Irsai realizeau instalatii ce modificau zi cu zi privelistea locului.
Istoricul de arta Gabor Pogany din Budapesta invita participantii taberei la dezbateri
teoretice privind arta contemporand, avangarda maghiara cu pricina unor vizionari
de filme. Cu directia lui Istvan Csibi cei care au participat la atelierul de dans contem-
poran, au dat expresie cu ajutorul unor elemente de dans-contact si dans energetic
starilor (stadiilor) launtrice personale. Elboy-ul (Attila Szabd si IstvAn Molnar) ficeau
show-ul de fiecare seara prin improvizatiile lor scenice, niste studii asupra spectacolu-
lui teatral in sine. In atelierul de mestesugarit, sub indrumarea lui Erzsébet Mezei, s-a
lucrat cu lut i hartie, producand teracote si masti. Cei din workshopul de film au fil-
mat scurtmetrajele proprii pe negative Super8, scenariile acestora au si fost prezentate

in timpul taberei. Ziarul taberei a prezentat toate aceste activitati in cele -

doua aparitii. Pe langa acestea si-au gasit locul si lucrarile individuale.

Programul taberei

Vineri, 27 iulie
sosirea 1n tabara, instalarea corturilor

| &
_.,ﬁf__t.

Sambata, 28 iulie
inainte de masa: prezentarea atelierelor si a conducatorilor acestora, formarea ate-
lierelor de creatie

dupa masa: - seminarul lui Robert Lakatos - vizionarea filmelor pentru introducerea
in atelierul de film - Istvan Molnar —-Arpad Koncz - Rudolf Varga: Porfile suspendate ale
subteranului - Angéla Kallo: Michel Semeniako - zeul noptii — prelegere introductiva in
atelierul foto - Zacsek-Koncz: Moartea sperietorii de ciori (happening)

seara: Edina Fodor - Istvan Csibi-Jozsef Dénes: Monolog pe muzicd, miscare pe mono-
log si muzicd pe miscare — improvizatii scenice - Elboy: Teatru digital (expresie artifici-
ala imprumutata din teoria comunicarii — digital - se referd la faptul ca reprezentarea
situatiilor reale pe scena se vor realiza printr-o codificare)

Duminica, 29 iulie

inainte de masa - lucréri in ateliere (literaturd — povestea perceperii; muzicd — exercitii
improvizative; dans contemporan — insusirea elementelor dansului contact; film — pre-
zentarea tehnicilor de filmare; foto - construirea stativelor) . -

“4
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dupa masa: Prezentare ilustrata cu diapozitive a lui: Péter Pal: Creatii Land Art

seara: Elboy: Ariciul si leul sau Organizatia Caritativd din Sparta (in acest teatru expe-
rimental au vizat raportarea fiintarii epice si dramatice prin faptul ca personajul dra-
matizat a congstientizat propria situatie sau a putut privi propria persoand)

Luni, 30 iulie

inainte de masa - lucrari in ateliere (literatura — scriere in natura — primul pas; muzicd
- exercitii improvizative; dans contemporan — insusirea elementelor dansului energetic;
film — cunostiinte preliminare scenografice; foto — cautarea spatiilor pentru desene cu
lumini; arte plastice — plimbari pentru recunoasterea spatiilor si a materialelor; meste-
sugarit — cunoagsterea materialului de baza: lutul) - Zacsek - Koncz: De ce creste ciuper-
ca? (instalatie — intalnire intre Natur- si Pop Art) i

dupa masa: Dezbatere coordinata de istoricul de artda Gabor Pogany (Ungaria) despre
avangarda din Ungaria si influenta sa asupra artistilor ardeleni - Csaba Longauer- Ilo-
na Lorincz: Isaura (instalatie, performance)

seara: Elboy: Joc de rogii (in acest experiment teatral nu au jucat, ci au schitat scena-
riul unui spectacol)

marti, 31 iulie
!l ™% inainte de masa . lucrari in ateliere (literaturd — scriere in natura — al

il wdoilea pas; muzicd — exercitii improvizative; dans contemporan — dans

f ; improvizatoric; film — cunostiinte scenografice; foto — cautarea spatii-

o f Ii # lor pentru desene cu lumini; arte plastice - plimbdri pentru recuno-

il - asterea spatiilor si a materialelor; mestesugdrit — cunoasterea mate-

rialului de baza: lutul) - Annamaria Bantta: Broascd (instalatie)

e (WPA masi: Monika Arme4n - Rudolf Varga: Scard in spirald



(instalatie) - proiectie:
Executie in primavara (film
de Miklos Erdély) - Gabor Pogany:

Socanta lume noud (o scurta privire in arta

contemporana) T

seara: - Elboy: O zi in tabdrd I. - film

miercuri, 1 august
inainte de masa: - lucrari in ateliere - Annamaria Bantta - Tibor Egyed: Party(dul)
Minimum (instalatie) - Laszlo Székely Benczédi: Columb (instalatie)

dupa masa: prezentarea atelierelor: - Seminar de literaturd: Ottilia Armedn: Discutie/
pelerinaj cu ajutorul scrisului, plimbare literara - Atelier mestesugari: Expozitie cu te-
racote - Szabolcs Korodi: Virtual (proiectie si prelegere despre arhitectura contempo-
rand) - Csaba Longauer - Ilona Lorincz: Stdri paradisiace (happening) - Zacsek-Koncz
/ Szilard Mezei (vioard) —Joco Dénes (chitard): Eu, tu, el, noi, voi, ei si Mozart (instala-
tie si concert) - atelier de film: prezentarea scenariilor

- Concertul atelierului de muzica: 1. Cinci teme (exercitiu de improvizatie libera), 2. Au-
tumn Leaves (J.Cosma) (exercitiu de improvizatie jazz), 3. Melodramd (improvizatie
libera, exercitiu de comunicare), 4. Cuartet de chitard (exercitiu de improvizatie
dirijata), 5. Solo de percutie (exercitiu de improvizatie dirijata), 6. Trio (improvizatie
libera si exercitiu de improvizatie jazz), 7. Duo (improvizatie libera si exercitiu de co-
municare)

- Prezentarea atelierului de dans contemporan (elemente de dans energetic si de con-
tact, solo: Kinga Mezei - Istvan Csibi) - Elboy-atelier foto: Teatru de legume, sau moto-
cicleta zburdtoare (actiune multimedia)

joi, 2 august
inainte de masa: - lucrdri in ateliere; serigrafierea tricourilor Minimum Party - Laszl6
Székely Benczédi: Picturd murald - Andrea Janosi: Mini Paradis (instalatie)

dupa masa: atelier de muzica: Concert la parau (combinatia sunetelor naturii cu vocea
umana; Edina Fodor-voce) «Zsolt Irsai: Reintoarcerea arborelui la frunzis (instalatie
sonora, din seria Rdpirea Anei) - Ménika Armeén: Armonizare cu natura (proiectie
si prelegere despre arhitectura contemporana din zona Ruhr) « Arta experimentdrii
cu spatiul si timpul (film din documentarul taberelor ‘98, ‘99 si ‘0o. Montaj de Ildiko
Lorincz)

seara: -Improvizatii Ad Hoc (Teddy Tinca - chitara; Lehel Vi-

talyos —bas; Gabor Ordf)g - percutie; Csaba Weinstein - chitara; Csa-
ba Szasz - chitara)
-Elboy: Papusd matriosca
vineri, 3 august -

inainte de masa: - lucrari in ateliere; serigrafierea tricourilor

Minimum Party -Adél
Maté: Pseudo-jazz (pictura)
«Anna Sz6cs - Zoltan Bird: Moara
.y - de apa (instalatie) [

dupa masa: Laszlé Székely Benczédi: Tron (instala- _- J
tie in padure; Melinda Varga: Monolog in instalatie — pre-

= zentarea maturizdrii unei fetite)

seara: Dansul Veneric (arderea rituala a teracotelor - o prezentare a ate- -
lierelor de mestesugari si de dans contemporan) - Tatiana Papuc: Peste cu roatd . -
dintatd (instalatie si happening) - Zacsek-Koncz: Instalatie de lumina

sambata, 4 august {::

inainte de masa: - lucrari in ateliere - Atelierele de mestesugari si de muzica: Transfor-
marea (expozitie si concert)

dupa masa: Zsuzsa Vali: Fluture (instalatie) - Annamaria Bantta - Tibor Egyed: Camp | *E
cu mine (instalatie) - Szabolcs Korodi: Experiment de arhitecturd (joc cu materiale, cu 5
umbre, cu forme si cu spatii) - Zsolt Irsai: Capcand de sticld (instalatie; din seria Rapirea -|£_ .
Anei) - Péter Pal: Malul dat uitdrii (interventie in peisaj) - Tamas Balazs I.— Csaba Vass:

Vana (instalatie) - Tlinde Fekete: Pom de iarnd (instalatie) - Tibor Egyed: Studiu (insta-

Improvizatii duo (Jocd Dénes - Szilard Mezei, si Edina Fodor): 7. Improvizatie 1, 2, 8.

In pas, 9. Well You Needn’t (Thelonious Monk) 10. Autumn Leaves (J. Cosma) 11. Ad- ;
aos — improvizatie o

latie) « Atelierul de arte vizuale: cartografierea si vizitarea creatiilor din tabara

seara: Concertul final al atelierului de muzica (exercitii individuale si colective de
compozitie): 1. Variatii-samba, 2. Improvizatie, 3. Semitonal, 4. Joc din Bontida (exercitiu
de improvizatie pe tema folclorica), 5. Bahia, 6. Hord

- Spectacolul atelierului de dans contemporan: Raiul si iadul din launtrul nostru. Re-
gia: Istvan Csibi. Cu: Kinga Mezei, Tiinde Szabo, Huba Fabian, Gabriella Rafain Koc-
sis, Eszter Bors, Zsuzsa Gergely, [ldiké Lérincz, Mérta Okros, Robert Markus, Szabolcs
Kis, Laszlo Herczeg, Szabolcs Popovici, Laszlé Sebestyén, Szabolcs Staharoczky, Csaba
Szasz, Levente Tobids, Mihaly Gyorgy. Decor: Istvan Csibi - Tiinde Fekete. Textul (Dan-
te Alighieri: Comedia Divindg) adaptat si scris de Edit Boda -Elboy-Atelier foto: O zi in
tabara II. (actiune multimedia)

Pe langa programele prezentate mai sus a aparut in doua editii ziarul
taberei — MP-rdsdrind — cuprinzand interviuri, critici si prezentari cu
fotografii din tabara (editori: Zoltan Bir6 si Adél Maté). Programele

taberei au fost documentate de fotografi si cameramani.

A



Between 27" July and 5™ August 2001 near Kaszonfeltiz (Kaszon, Szeklers’ region) we
had our MP global art creative camp. The camp represents an extraordinarily good
place and opportunity for musicians, actors, craftsmen, photographers, film-makers,
interpreters and for the public, too, more precisely: for those who involve themselves
in experimental artistic creative activity. Beside the participants from Romania there
were participants and invited guests from Hungary as well.

In each of the eight workshops of the camp the participants developed a rich activity.
In the Photo Workshop (led by Angéla Kallo) the participants made photos with mo-
ving sources of light (using the technique of light-drawing); the majority of the pho-
tos were exposed during camping period. The Literature Workshop (led by Istvan Ber-
szan) organised hiking for its members, then they read and wrote using natural ele-
ments. The musicians under Szilard Mezei’s guidance (Yu) tried to explore the endless
possibilities of improvisational music and that of using the elements of jazz. The ins-
tallation-makers together with Péter Pal and Zsolt Irsai (Marosvasarhely/Targu Mu-
res) studied the relationship between people and the given natural environment; the-
ir installations — day after day - “shaped” the land. Thank to the discussions organi-
sed by Gabor Pogany (art historian from Hungary) and to the documentary films bro-
ught by him we were introduced in the world of criticism of Hungarian avant-garde
and contemporary arts. In the Motion Theatre Workshop Istvan Csibi instructed the
participants who could learn the elements of contact and energy dance. Their perfor-
mance was built up of movements expressing their innermost state of mind. The El-
boy (Attila Szabé and Istvan Molnar) had performance-type “actions” and performan-
ces characteristic to experimental theatre and their evening programme meant a real
entertainment for all the campers. The “craftsmen” led by Erzsébet Mezei made figu-
res of clay and papier-mache and they produced many felt-huts too. The participants
of Film Workshop (led by Rébert Lakatos) made their short films using the technique
given by super8; they presented their script during the camp (developing, re-writing,
cut, synchronised during the first two months after the camp). In the newspaper of the
camp one could find many good references on the events of the camp. Beside the abo-
ve-mentioned activity many individual works enriched the scene of the camp.

Programme:

27th July, Friday:
arrival, pitching the tents

28th July, Saturday:
- introducing the leaders of the workshops, registering - film-projection followed by
lecture delivered by Robert Lakatos; theoretical introduction of the Film Workshop -
Istvan Molndr - Arpdd Koncz - Rudolf Varga: Suspension Gates (installation) - lecture
delivered by Angéla Kallo, title: Michel Semeniako - the God of the Night — a theoreti-
cal introduction of the photo Workshop (the presentation of the art of flashlight dra-
wing) « Zacsek (Laszl6 Irsai) — Arpdd Koncz: The Death of the Scarecrow (happening)i-
Edina Fodor- Istvan Csibi - Jozsef Dénes: Soliloquy on Music, Movement on Soliloquy
and Music on Movement (theatrical improvisation) - Elboy: Digital Theatre (a techni-
cal term borrowed from the theory of communication; digital - means that the real
situations presented during the process of performance are coded)

29th July, Sunday

a.m. - workshop activities (Literature Workshop: perception-story: the

Writer writes the story (with objects chosen in advance) in the Reader’s

open palm; the spectator is the onlooker of the process of writing ==, __

and reading. During the exercise everybody goes through each sta- | .k
ge and after this they report in writing about their experience. Mu-

sic Workshop: “bringing-into-accord”; Motion Theatre: learning

the elments of contact dance. Film Workshop: learning about - '3 ._i:-r'

the technique; Photo Workshop: making stands for cameras)

-".'ﬁ ! el laboratory work; Craftsman Workshop: learning about the techni-

p-m. - a lecture with transparencies by Péter Pal: Fine Art Works Made in Natural En-
vironment and a presentation made about his own works

in the evening: - Elboy: The Hedgehog and the Lion or the Social Service of Sparta (in
this theatrical experience they tried to show the interference of epic and dramatic types
of existence that refer to each other by the fact that the actor of the dramatic situati-
on reflects on himself from the outside)

3oth July, Monday

a.m. - Workshop Activities (Literature Workshop - writing in the land; 1st step: the
participants (in smaller groups) were looking for “inspiring” places near the camp; 2nd
step: they returned to the scenes and they tried to recall memories and then they told
the story to the others; Music Workshop: exercises of improvisation; Motion Theat-
re Workshop: elements of energy dance; Visual Art Workshop: discovering hiking, lo-
oking for themes; Film Workshop: learning about the essential steps of the process of
writing a script; Photo Workshop: looking for themes; Craftsman Workshop: coming
into contact with the material.) - Zacsek — Koncz: Mushroom (installation — Nature
Art and Pop Art)

p-m. - lecture delivered by Gabor Pogany (art historian from Budapest, Hu) and af-
ter it debate (2 phases): Iparterv (Industry-project) Exhibition — The Hungarian Avant-
garde and Its Impact on the Transylvanian Arts - Csaba Longauer— Ilona Lorincz: Isau-
ra (installation, performance)

in the evening: - Elboy: Tomato-play (in this theatrical experience they didn't play, they
only presented a draft of a potential performance)

31st July, Tuesday

a.m. - Workshop Activities (Literature Workshop: writing into the land II.: 3rd step:
they tried to find common gestures in the memories; in the next step they retold the
stories slightly emphasising the gesture which they considered to be a common el-
ement; Motion Theatre Workshop: improvisational exercises; Visual Art Workshop:
further discovering hiking; discussing about ideas; Photo Workshop: choosing the ob-
jects and places for making photographs during night time; developing the first pho-
tos; Craftsman Workshop: making ancestress-figures (using clay) - Annamaria Bant-
ta: Little Animal (installation)

p.m. - Monika Armean-Rudolf Varga: Winding Stair-case (installation) « Execution in
Spring (a film by Miklés Erdély) - lecture by Gabor Pogany followed by a discussion:
Shocking New World (a review of contemporary arts)

in the evening: - Elboy: One Day of the Camp.I. — film ( an “everyman” stumbles abo-
ut the “new-born” works of art and meets the different types of film-making techni

ques)

1st August, Wednesday
a.m. - Workshop Activities (Literature Workshop - hiking for reading. The motto
of the hiking: “I am the slave to the events”. The participants enjoyed the sights and
time after time they stopped for reading; the hiking was important not because of the
text, which was read, but it was exciting because of the sentences that they read toget-
her — according to the motto they “glued on” their faces to the events; Motion Theatre
Workshop: expressing feelings using elements of contact and energy dance; Visual Art
Workshop: searching the ways of interfering with natural elements; Film
! Workshop: learning about super8 cameras and making films (cellulo-
| " id); Photo Workshop: choosing objects and places for making photos
f during night time; preparing the pieces of works for introduction -

q que of making papier mache. - Annamaria Bantta — Tibor Egyed:
ﬁi-* & Minimum Part(y) (installation) « Laszl6 Székely Benczédi: Co-
r‘ lumbus (installation)
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p.m. - Presentation of Workshops: - Seminar of Literature: Ottilia Armeéan: Adventures
Guided by Writing — discussion followed by a “literary” sightseeing - Craftsman Works-
hop: Exhibition of Clay Figures « Szabolcs Korodi: Virtual (projection of film slides, lec-
ture and discussion on the works of contemporary achitecture) - Csaba Longauer - I-
lona Lorincz: Paradisiacal Conditions (happening) - Zacsek — Koncz / Szilard Mezei
(violin) - Jocd Dénes (guitar): I, You, He, We, You, They and Mozart (installation and
concert) - Film Workshop: presenting the scripts

« Music Workshop: Five Themes (free improvisational exercise) 1. Autumn Leaves
(J.Cosma) (exercise of jazz-improvisation), 2. Melodrama (free improvisation, exercise
of communication), 3. Guitar quartet (guided improvisational exercise), 4. Drum Solo
(guided improvisational exercise), 5. Trio (free improvisation and exercise of jazz-imp-
rovisation), 6. Duo (free improvisation and exercise of communication)

- Motion Theatre Workshop: elements of energy dance and contact dance performed
by Kinga Mezei and Istvan Csibi - Elboy - Photo Workshop: Vegetable Theatre or the
Flying Off Motorcycle (multimedia action - they combined the effective elements of
photography with the traditional ways of expression characteristic to theatre and they
used the elements of animation as well)

2nd August, Thursday
a.m. - Workshop Activities - making Minimum Party T-shirts (screen-print) - Laszlo
Székely Benczédi: Wall painting (graffiti) - Andrea Janosi: Mini Paradise (installation)

p-m. - Music Workshop: Concert near the Streamlet (combining the sounds of nature
and human voice; Edina Fodor - vocal; the participants of the Music Workshop made
“noises” by beating stones and the produced eftects amplified the purl of the brook) -
Zsolt Irsai: Tree Dashing Into Its Own Leaves (sound-installation; the artist made the
installation by generating sound in different ways, at the same time he worked with el-
ements of performance as well; this sound-installation is a part of the series: The Rape
of Ann) « Ménika Armeén: Adaptation to Nature (a lecture and projection of film sli-
des about the installations near the Ruhr and about the works of contemporary archi-
tecture) - The Art of Making Experiments with Space and Time (film made of the video

shots of the MP camps; edited by Ildiko Lorincz)

in the evening: - Ad Hoc Ensemble (Teddy Tinca - guitar; Lehel Vitalyos - bass gu-
itar, guitar; Gabor Ordég - drums; Csaba Weinstein — guitar; Csaba Szasz - guitar) -
Elboy: Matrjoska-doll (during this experiment one story helps in telling another story,
which in its turn is a part of a third one - they used in theatre the technique of mise-
en-abime)

3rd August, Friday
a.m. - Workshop Activities; MP T-shirts (screen-print) - Adél Maté: Pszeudojazz (wa-
ter-colour) - Anna Sz6&cs—Zoltan Bird: Water-mill (installation)

p-m. - Laszlo Székely Benczédi: Throne (installation and happening; Melinda Varga: So-
liloquy Inside the Installation — a story of a naive soul)

in the evening: - The Dance of Venus (ritual for firing of clay-figures; a performance
by the Craftsman Workshop and the Motion Theatre Workshop) - Tatiana Papuc: Fish
with Gear Wheel (installation and happening) - Zacsek — Koncz: Interference of Time
Levels (installation of light)

4th August, Saturday
a.m. - Workshop Activities - Cratsman Workshop and Music Workshop: Metamorpho-
sis (exhibition-and music)

p.m. - Zsuzsa Vali: Butterfly (installation) «+ Annamaria Bantta— Tibor Egyed: Mine-
field (installation) « Szabolcs Korodi: An Architect’s Experiment (play with materials,
shadows, shapes and spaces) « Zsolt Irsai: Mesh of Glass (installation; series: The Rape
of Ann, VIII.) - Péter Pal: Forgotten Bank (shaping the land) - Tamas I. Balazs — Csa-
ba Vass: Bath-tub (installation) - Tiinde Fekete: Christmas (installation) - Tibor Egyed:
Etude (installation) - Visual Art Workshop: making a survey of the installations crea-
ted in the camp and going to see them

in the evening: - The closing concert of the Music Workshop (individual and collec-
tive improvisational exercises): 1. Samba-variations, 2. Improvisation, 3. Undertone, 4.
Figures of a Specific Dance from Bonchida (exercise of folk music improvisation), 5. Ba-
hia, 6. Round and Round, Duo improvisations (Jocd Dénes — Szilard Mezei and Edina
Fodor): 7. Improvisation 1, 2, 8. Step by Step, 9. Well, You Needn’t (Thelonious Monk), 10.
Autumn Leaves (J. Cosma) 11. Encore (improvisation)

- The performance of the Motion Theatre: Heaven and Hell in Us; directed by Istvan
Csibi; performed by Kinga Mezei, Tiinde Szabd, Huba Fabian, Gabriella Rafain Kocsis,
Eszter Bors, Zsuzsa Gergely, Ildikoé Lérincz, Marta Okros, Robert Markus, Szabolcs Kis,
Laszl6 Herczeg, Szabolcs Popovici, Laszlo Sebestyén, Szabolcs Staharoczky, Csaba Szasz,
Levente Tobias, Mihaly Gyorgy; scenery by Istvan Csibi & Tiinde Fekete; texts (Dante
Alighieri: Divina Comedia) adopted and written by Edit Boda

- Elboy — Photo Workshop: One Day of the Camp II. (multimedia action — The camper
known as far from the first part of the film gets in touch with the “new-born” works
of art while he himself becomes an artist. The projection took place under alternative
circumstances: before the film projection there was a projection of slides (on the flap
of a tent), the TV-screen was at the entrance of the tent.)

In the camp we had a newspaper as well (entitled: MP-(Sun)Rise, No 1 & 2), which en-
riched the above presented programmes by publishing interviews, cri-
ticism, reports and photos made on the spot (editors: Zoltan Bir6 &
'-.ilAdél Maté). At the end of the days we made campfires and we orga-
nised parties.

g



Aprilis 12.,
18.00 éra KAPUNYITAS - 18.00-23.00 6ra BEAVATAS

Aprilis 13.

19.00 Ora — VISSZHANG - kotetlen séta és beszélgetés a kiallitottakrol
20.00 6ra — Tegnap tortént... - Képsorok a tegnap BEAVATOTTAKROL
21.00 Ora— Gaspar Csongor: Postcard — video esszé

21.00 ora — Kall6 Angéla: A tegnapi Te

22.00 Ora — Fesztival Kulturalis Egyesiilet:

Vilogatds a oo1 Fesztivdl rovidfilm-anyagdbdl

22.30 6ra - Ossznépi VIGALOM

‘ & {!1 . "‘

A Charta Minimumia 3. Osszmiivészeti Szemle tulajdonképpen magabél a beavatési fo-
lyamatbdl allt, amelyet a Minimum Party Tarsasag hivott életre Kolozsvaron, aprilis
12-én a sétatéri Kaszino elhagyatott épiiletében, Mi volt el6bb, Kolumbusz vagy a Tyuk?
cimmel. Az idébelivé tett tarlat egyes darabjai mintegy epizodjait képezték a kiallitas-
° ° ° egésznek: a képzémiivészeti, irodalmi, zenei, fotografiai, filmes és szinészi mivek jol

c h a r t a M I n I m u m I a 3 meghatérozott sorendben kévették egymast. (Minden epizddra két-két percet szant az
idegenvezetd; félperces séta alatt haladtak tovabb a kovetkezo epizod helyszinéhez a-

vagy a kovetkez6 helyszin epizodjahoz.) Noha a kiallitott anyagok zommel a képzému-
vészethez tartozok voltak, dramatikus szkeccsek és akciok, mozgaselemek, fényhatasok

i A Jle? és rovidfilmek illeszkedtek a sorba, és az amugy statikus komponenseket is mozgasba
Mi VOIt elo bb’. |§OI liI.T‘ b usz Vagy a Tyu !‘(: hoztak. E szemle tehat lehetdséget adott a mivészeknek arra, hogy alkotasaik magatol
Ce a fo st mai intai y Co I um b sau Gaina? értédo létmodjat feliilvizsgaljak, és a csapatmunkaval létrehozott mu alkotéelemének
What was First, Columbus or the Hen?

KALLO ANGELA: MP-Panordma (részlet)

2002. aprilis 12-13.

tekintsék. Az alkotok miivészeti egyetemek hallgatoi, illetve a Minimum Party alkotd-
taborok latogatdi, és néhany meghivott miivész voltak.

A Minimum Party Tarsasag a miivészeti életben ugy torekszik ujdonsagszerzésre, hogy
a mivész-kozonség parbeszédet részévé szeretné tenni a miivészi megnyilatkozasnak. A
Minimum Party alkotétaborokban ez maradéktalanul megvalosul, hiszen a tabori jel-
leg kedvez az alkoto és néz6 kozotti nyilt, fenntartasok nélkiili dialogusnak. A Charta
Minimumianak is a kapcsolatteremtés volt a rendezoelve: a Minimum Party Tarsasag
szemléletét képvisel6 miivészek feladatuknak tekintették a rendezvény, azaz a kollektiv
mu bensoséges hangulatanak megteremtését. A ritualis jelleg, vagyis a nézéknek a fo-
lyamatba valo beavatasa egy, a muvészethez kozelebb keriil6 kozosség megteremtésé-
nek igéretét hordozza — ez a legnagyobb miivészi hozadéka a szemlének. Aprilis 13-an
a program folytatodott, 19.00 dratdl a nézok kotetleniil sétalhattak és beszélgethettek
a kiallitottakrol. Ezt kdvetGen video-felvétel porgott le az el6z6 napi beavatasrol, majd
rovidfilmek a Fesztival Kulturalis Egyesiilet dsszeallitasaban, és végiil az elmaradha-
tatlan bulival fejez6dott be a misor.

E meglepetésekkel teli rendezvény ,,csupan 6nmaganak a példaja, nem mimelése, alkal-

mazasa valami mashol latottnak”- nyilatkozta az egyik résztvevo. Az egykori Kaszino

romos épiiletét e szemle két napra kiemelte az elmulas folyamatabdl, és a
meghokkentés, egyesek szamara a szoérakozas helyszinévé varazsolta.

[ T A Minimum Party rendezvénye, amely a maga nemében egyediilal-
| _ T Ll g /16 a romdniai kortars mivészeti €letben, az Illyés Kézalapitvany
\ : ::E; o] - ¢s a Roman Ifjusagi- és Sportminisztérium, valamint a kolozsva-

’ﬂ - ri TVR, a Lizard, Firmag és az 1024 Studio cégek tamogatasa-

val jott létre.
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Kiallitok:

Balazs Attila: Kotkomania, avagy Nézziink szembe 6nmagunkkal — fotokiallitas
Bantta Annamaria: Columbus Non Stop Supermarket — installacio

Barbat Dragos - Alexandrescu Marcela: Zuhano angyalok - installacio

Berszan Istvan és didkcsoportja (Petrus Kata, Bende Szende, Raduly Scheuermann
Linda, Mathé Kriszta, Molnar Lenke): Az olvasds ideje

Biro6 Zoltan: Tiikortojds — happening

Colceriu Valentin - Ichim Gabriela: Cim nélkiil - installacio
Debreczeni Botond Szilard: Heten - rajz

Dunca Liviu: Kommunikdcié - installacid

Gaina Dorel: Repiilési véddoltozet, Falak, Kolumbusz Tytikja — installaciok
Irsai Laszlo (Zacsek): Mese — installacid

Janosi Andrea: Darts/Céltibla — installacio

Kallo Angéla: Visszajosz még ezek utan? — akcio

Kis Armand: Emberfogé - installacié

Kratochwil Ibolya: Ez is Art - installacio

Laplace-Canto Ltd.: Muzzik...

Kallo Angéla: MP panordma — Korkép a 2001-es Minimum Party alkototaborroél. Fo-
tok: Bird Istvan, Egetc’i Maria, Irsai Laszlo, Markus Robert.

PRES-S Csoport - Raluca Popa: Hatdrok — installacio, Eugen Savinescu: Dream - vi-
ded installacio, Emilian Savinescu: Blast/Robbands — installacio/akcid

Sofia Greff (Frankfurt am Main): Minimumia évszakok — performance
Starmiiller Géza: Kolumbusz tyiikja — installacio

Szabo Attila: A fotogrdfia csédje, Svdjcinéger — installaciok, Kdrtyavdr — performance
Szilagyi Palko Csaba, Blénessy Eniko, Florian Robert Szabolcs, Manases Istvan,
Sinko Ferenc, Szabadi Emo, Vindis Andrea: Elemelés — improvizacio
Sz0cs Anna: Bloody Mary - installacio

Veres Mihaly: Tele-kdosz - installacio

12 aprilie
orele 18.00 - Deschiderea portii
intre 18.00-23.00 - Initierea

13 aprilie
orele 19.00 - Ecouri — plimbare si discutie libera despre exponate
orele 20.00 — S-a intdmplat ieri... - Imagini despre initiatii de ieri

orele 21.00 — Csongor Gaspar: Postcard - video eseu

orele 21.00 — Angéla Kallo: Imaginea ta de ieri

orele 22.00 - Asociatia Culturald Festival:

Selectie din scurt-metrajele Festivalului oo1

orele 22.30 — Taberele de creatie Minimum Party — eseu de imagini
Seara tarziu — Bairam

In seara zilei de 12 aprilie cei interesati au putut intra numai unul cate unul in cladirea
parasita a vechiului Cazino din parcul central din Cluj, exclusiv / numai in compania
ghizilor care purtau ecuson. Initierea publicului a facut parte din Gala Artelor Char-
ta Minimumia 3, care anul acesta a fost anuntata de catre Grupul Minimum Party cu
motoul Ce-a fost mai intdi, Columb sau Gdina? Gala s-a derulat ca o expozitie intr-un
specific spatiu i timp, la care publicul a participat la intregul expozitiei ca la un pro-
ces continuu. Fiecare vizitator a fost acompaniat in labirintul Cazinoului de o calduza,
astfel operele de artd vizuald, literaturd, muzica, fotografie, film si actorie au urmat una
dupa alta in ordine prestabilitd, ca etape ale procesului. (Fiecare episod era limitat la
doud minute de manifestare, respectiv de receptionare, iar dupa un drum de jumatate
de minut se ajungea la locul de desfasurare al episodului urmator.) Cu toate ca majo-
ritatea lucrurilor expuse apartin artelor vizuale, sirul acestora a fost completat de sche-
ciuri dramatice, actiuni, elemente de miscare, efecte de ecleraj si filme de scurt metraj
- toate acestea au adus in miscare si componentele statice. Gala a oferit astfel artistilor
posibilitatea de a revizui modalitatea de existenta fireasca a operelor, si sa le considere
parte a operei create in echipa. Realizatorii sunt studenti la arte vizuale, respectiv par-
ticipanti la taberele de creatie Minimum Party, dar au fost si artisti invitati.

Asociatia Minimum Party isi propune sa insuseasca noutatile din viata artistica prin a
face posibil faptul ca dialogul dintre artist si public sa constituie un element din
manifestarea artisticd. In taberele Minimum Party se realizeaza acest luc-
ru, deoarece caracterul deschis al taberelor favorizeaza dialogul fara
rezerve dintre creator si privitor, dialog care la randul lui po-
" ate deveni conversatia celor care coopereaza la realiza-
== ) rea operei. Charta Minimumia a fost conceputa pe
" baza ideii de a face posibile intalnirile: ar-
; tistii, reprezentantii conceptiei Mini-
mum Party au considerat ca fi-
ind indatorirea lor crea-
rea operei colecti-



ve intr-o atmosfera familiara. Caracterul ritualic, adicd initierea publicului in procesul
de creatie promite un public care ajunge sa fie mai aproape de arta — acest lucru este
cea mai importanta realizare a Galei.

Pe 13 aprilie sirul evenimentelor a continuat. De la ora 19.00 participantii au putut vi-
zita liber expozitia si au putut discuta despre operele expuse. In program a urmat de-
rularea inregistrarii video facuta la initierea din ziua precedenta si filme de scurt met-
raj selectate de Asociatia Culturald Festival, iar la sfarsit n-a putut s lipseasca cheful,
petrecerea.

Acest eveniment plin de surprize ,este propriul sau exemplu, nu imitarea, aplicarea a
ceva vazut altundeva” - declara un participant. Gala a activat fantezia tinerilor artisti si
in acelasi timp le-a oferit posibilitatea de a crea impreuna si de a se prezenta. Cladirea
ruinata a Cazinoului pe durata celor doua zile a fost oprita in procesul de trecere spre
distrugere si a devenit locul surprizelor pentru unii, iar pentru altii locul distractiei.

Evenimentul organizat de Asociatia Minimum Party este unic in viata artistica con-
temporand din Roménia. Derularea lui a fost posibila multumita finantarii Fundati-
ei Illyés si a Ministerului Tineretului si Sportului (MTS), respectiv cu sprijinul Televi-
ziunii Teritoriale Clyj si a firmelor Lizard, Firmag si 1024.

Expozanti

Attila Balazs: Kotkomania sau Cum sd privim pe noi insine — expozitie foto
Annamaria Bantta: Supermarket Columbus Non Stop — instalatie
Dragos Barbat — Marcela Alexandrescu: Ingeri cdzdnd - instalatie

Istvan Berszan si grupul lui de studenti (Kata Petrus, Szende Bende, Scheuermann
Linda Raduly, Kriszta Mathe, Lenke Molnar): Durata lecturii

Zoltan Biro: Ochi - happening

Valentin Colceriu - Gabriela Ichim: Fara titlu - instalatie
Botond Szilard Debreczeni: Sapte - desen

Dorel Gaina: Costum de zbor, Ziduri, Gdina lui Columb — instalatii

Grupul PRES-S - Eugen Savinescu: Dream — video instalatie, Emilian Savinescu: Blast/
Explozie - instalatie/actiune, Raluca Popa: Frontiere - instalatie

Laszlo Irsai (Zacsek): Poveste — instalatie

Andrea Janosi: Darts/Tintd - instalatie

Angéla Kallo: Mdine mai vii?

Armand Kis: Cursd de oameni - instalatie

Ibolya Kratochwill: Si acesta este Artd - instalatie
Laplace-Canto Ltd.: Muzzik...

Liviu Dunca: Comunicare — instalatie

Angéla Kallo: Panoramd MP - Panorama vizuala asupra taberei de creatie Minimum
Party 2001 desfasurat la Plaiesii de Sus, din fotografiile lui Istvan Bird, Maria Egetc’i,
Laszl6 Irsai, Rdbert Markus.

Sofia Greff (Frankfurt/Main): Anotimpurile din Minimumia — performance
Géza Starmiiller: Gdina lui Columb - instalatie

Attila Szabo: Sfarsitul artei fotografice, Schwarzenegger — instalatii, Castel

de carti - performance

Csaba Szilagyi Palko, Eniko Blénessy, Robert Szabolcs Florian, Ist-

van Manases, Ferenc Sinkd, Emé Szabadi, Andrea Vindis: Extrap-=" s,

olare — improvizatie i [
Anna Szdcs: Bloody Mary - instalatie 3 !
Mihaly Veres: Tele-haos - instalatie . 1 "
2 "
' i
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Fotd: BALAZS ATTILA

What was First, Columbus or the Hen?

In the evening of 12th April those interested could enter the solitary building
of the Casino of Kolozsvar/Cluj, which is situated alongside the esplanade, only
one by one and only if guides, who wore a mark, accompanied them. The initi-
ation of the visitors was a part of the Charta Minimumia 3 Global Art Festival,
which this year was announced in advance using the following motto: What
was First Columbus or the Hen?

The programme of the Minimum Party, which can be considered unique of its kind
from the point of view of the Romanian Hungarian contemporary artistic activities,
was realised thank-to the help of the following organisations: Illyés Public Foundati-
on, the Ministry for Youth and Sport of Romania and firms: the TV-station of Cluj, Li-
zard, Firmag, 1024. This festival has actually operated as an art exhibition with a spe-
cial space-time continuum and the public could perceive this character clearly. As we
mentioned several times above every visitor was guided by a person in the labyrinth
of the Casino: thus the works of art belonging to the fields of fine art, literature, mu-
sic, photo, film and dramatic arts had a well-planned order, the elements being thus
the episodes of the process. Although the greatest part of the material belonged to
the field of fine art, in the series there were dramatic sketches, actions and motion el-
ements, light effects and short films, and this way the above-mentioned elements mo-
bilised the otherwise static components. The festival gave possibility to revise the self-
evident way of existence of the works of art, and it made the artists regard them as an
element of a work of art realised by teamwork. The students of the academies of fine
arts, the participants of the Minimum Party Creative Camp and some invited artists
were among the artists.

e

The Minimum Party Society strives for innovation in the field of artis-

tic life through including the the artist-public dialogue in the artis-

™ tic manifestation. This idea is entirely realised in the Minimum Par-

ty Creative Camp, since the character of the camp creates favoura-

' ,.-"i’/ ble conditions for the free communication without prejudices be-
b tween the creator and spectator, and the communication may
= transform even into a dialogue between two or more artists.
The establishment of relationships was also the guiding line of
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the Charta Minimumia: the artists belonging to the Minimum Party Society regarded
as their task the creation of an intimate atmosphere of the programme, that is of the
collective work of art. The ritual character, namely the initiation of the public into the
process represents a prototype of a public, which develops a more intimate relationship
with the world of art, and this means the greatest artistic achievement of the festival.
On 13th April the programme continued, from 7 oclock p.m.. This time the public could
freely walk about among the exhibited works and at the same time they might talk
about them. After this event a video projection took place that was about the previous
day’s initiation, then the Fesztival Cultural Association presented short films and the
programme finished with a great party.

One of the visitors stated that this programme, which was full of surprises, “is its own
example, it is not an imitation of something and it is not the application of something
seen somewhere else”. The festival mobilised the young artists and there was a possi-
bility for them to create in group and introduce themselves. This festival made the ru-
ined building of the Casino a place of amazement and entertainment and for two days
the building might forget about the process of transioriness.

Fot6: BALAZS ATTILA

A Charta a Rejtett vildgokban

Szemelvények a Kolozsvari Radio Rejtett vildgok c. miivészeti magazinjaban elhangzot-
takbol. A miisort Gergely Zsuzsa és Szuszami Zsuzsa szerkesztették.

SzuszAMI: A rendezdelv a szervezok szerint a kapcsolatteremtés. [...] Az idei fesztiva-
lon, amelyet a sétatéri kaszin6 romos épiiletében szerveztek meg, a latogatokat egyen-
ként idegenvezetok kisérték, kalauzoltak az épiilet labirintusaban, ahol minden emele-
ten, minden eldugott kis sarokban egy-egy mualkotas, installacio, fénykép vagy vala-
milyen meglepetés varta 6ket. A STALKER feliratot viselé személyek se-
gitségével az érdeklodok a megfelel6 sorrendben tekinthették meg az
alkotasokat, avatkozhattak be a torténésekbe. Minden epizddra két-

két percet szantak, a kiallitott targyak, installaciok, illetve killonbozé = s,
meglepetések kozott félperces volt az ut, s azt sotétben kellett meg-
tenni Leonard Cohen Take this waltz c. dalara. Mire az idegenve- S L]
zet6 és a latogatd a kovetkezd allomashoz érkezett, felgyult a vil- o
lany. Barki bekapcsolddhatott a torténésekbe: a negyedéves szi- %
nis diakok improvizacidiba, feliilhetett a hintara, akar idegen-

vezetdvé is valhatott. A varatlan torténések sem maradtak el: mindenkirol fotd készilt,
masnap a visszatéronek tarsitania kellett nevét az immar kiallitott fényképhez.

Vélemények:
Nagyon tetszett, hogy beavatasszer volt.

Erdekes volt mindenképpen. Kortdrs miivészeteknél, legalébbis egyesek szdmadra jo,
hogyha valaki elmondja, hogy mire kell odafigyelni és mire nem. [...] A beavatok sze-
repe az volt, hogy egyes olyan részekre hivja fel a figyelmiinket, ami esetleg elcstszott
volna.

Ez a villanyos megoldas nagyon jé volt, annak ellenére, hogy idénként kevés idé ma-
radt, nem lehetett mindent végignézni. De masnap eljottiink és megnéztiik rendesen.

Szamomra az volt érdekes abban, hogy kapcsoltak le és gyujtottak fel a villanyt, hogy
emiatt az embernek nem volt ideje, hogy alaposan megnézhessen valamit. Ez olyan,
mint a tévében, hogy ott sincs az embernek ideje végignézni valamit, hanem kell ro-
hanni, kell mozogni, nem lehet csak ugy elidézni. Az id6 pénz...

Ami eddig feltint nekem, hogy itt egy iszonyatos szemtelen életorom sugarzik ki min-
denbdl, ami van, s nagyon jo hangulata dolgokat lattam. Itt a Minimum Party kornyé-
kén nagyon szakralis témakkal szoktak eljatszani, s az, ahogy ¢k csinaljak, egy nagyon
tide dolog. [...]

Nekem tetszett, el6szor is, mert mindenféle érzést kivaltott az emberbdl: a sotétben a
félelem, majd a meglepddés, voltak olyan helyzetek, amikor roh6gégorcs jott ram, az-
tan a borzalom a Bloody Mary-nél, nagyon szines skalan mozogtunk, idénként faztam is,
de egészében nagyon jo benyomast tett ram. S lattam a mosolygo arcokat, ahogy innen
kimentiink - szoval egészen sikeresnek tartom, ezért jottem el ma is, hogy megnézzem
még egyszer. Killonosképpen a menyasszony tetszett, mar nem tudom, mi a cime annak
az alkotasnak, de ezt talaltam a legmegdobbentébbnek. Annyira nem vagyok kreativ, s
annyira nem vagyok szinész, hogy aktivan is részt vegyek egy ilyen dologban.

SzuszAmr: A Charta Minimumia fesztival kiallitdi, alkotdi tobbségiikben a Képzomii-
vészeti Egyetem diakjai voltak. Rajtuk kiviil filmesek, befutott mtivészek és amatérok
is részt vettek, vagyis barki, akinek valamilyen Gtlete volt.

Kiallitok-szervezék:

BIiRO ZOLTAN: Az én tojas-oszlopaim mindegyre 6sszeddltek. Masfél orat sikeriilt allva
tartani ezeket az oszlopokat - ez jelentette nekem az egész fesztivalon az igazi sikerél-
ményt. Egy csodalatos fesztivalnak voltam a szervezdje és rendezdje, de élvezdje nem.
Idegesség és rohanas volt az egész, és amikor sikeriilt a kétszer hét tojast egymas tete-
jére allitani és allt masfél o6raig, akkor tényleg nagyon jol éreztem magam. [...] Csoda-
latos volt az, hogy a résztvevok minden alkotasbol csak egy-egy kis szeletkét lattak, és
az egész tulajdonképpen ugy allt 6ssze, hogy a nézdsereg, a miiélvezok kozosen tudtak
osszerakni az egészet. En ebben ldtom az egyik nagy értékét ennek a koncepciénak.

SzuszAMr: A kaszin6 harmadik emeletén a negyedéves szinis didkok fogadtak a lato-
gatot. A lanyok (Blénessy Eniko, Vindis Andrea és Szabadi Emd) barkit korberajong-
tak és kisminkeltek. A fitk (Szilagyi Palké Csaba, Flérian Robert Szabolcs, Manases
Istvan és Sinkd Ferenc) egy sotét, néha elemlampaval megvilagitott szobaban impro-
vizacids gyakorlatokat végeztek.

SiNnk6 FErenc: Ugy vélem, azt értiik el, hogy mi jol érezzitk magunkat.
Négy oran keresztiil csinaltunk dolgokat és észre sem vettiik, hogy eltelt
® waz a négy ora. A végén rajoéttiink, hogy mennyire faradtak vagyunk, és

i I hogy mennyire megérte az egész. En azt remélem, hogy ugy néztek
— g

# minket, mint egy kiallitott targyat, mert végiil is ez volt a cél. [...]
Semmivel nem kiilénb6ztem mondjuk egy csonka szobortol, csak

én mozogtam. [...] Meglepd volt, ahogy reagaltak az emberek:

volt aki vellink nevetett, volt aki elpirult, volt aki azt mondta,

»na, ezek hiilyék”. Erdekes élmeény volt, amit azt hiszem, nem




fogok elfelejteni soha. [...] Bejottek és mondtak, hogy ,a magany” - ilyen cimeket ad-
tak és hangosan kommentaltak, amit lattak. Azt vettem észre, hogy emberek jonnek és
alkotnak, kitaldlnak valamit, ami szerintem nem a muvész érdeme. Mi azt szerettitk
volna, hogy valamelyest interaktiv legyen az egész, probaljuk egy kicsit bevonni a né-
zOt. [...] Szamomra ez jelentette az élményt: lattam embereket megnyilvanulni.

Korobr SzaBoLcs: Nekem csupa jo benyomasom volt e fesztivalon. Nagy elvarassal
jottem ide, hogy lassuk, mi lesz beldle, kicsit féltve is a dolgot. [...] Nagyon tetszett
a beavatés otlete. Ugy latom, hogy annak mentek elébe, amit évek 6ta nem tudtunk
megoldani: az hogy itt eléggé vegyes tarsasag jon 0ssze, nemcsak miivészként képzett
emberek, tehat nincs meg az a jelrendszer, az a kommunikacios keret, amin beliil ért-
hetnénk egymast egy-egy gesztusbol, egy-egy jelzésbdl. E nagyon heterogén tarsasag-
nak ez a forma, amit ez a masodpercekre tagolt vandorlas jelentett, hattérbe helyezte
egy picit az alkotasokat, s igy Osszefliggo sorozatta valt az a huszonvalahany mi. [...]
Az egész azt tiikrozte, hogy itt sokszinliségrol van szo, s az Osszesre valo racsodalko-
zas az, ami fontos.

SzABS ATTILA: Az a sztalker tudta végigesinalni, akinek nagyon erds szereptudata volt.
A néz8k koziil kikeriils sztalkerek a masodik tGtjukra mar a TUDAS birtokosainak a
folényével indultak. Azt hiszem, kicsit status-jaték ize volt a dolognak, amikor egy még
beavatatlan emberrel szemben fitogtathatta a tudasat, a beavatottsagat, hiszen elére tud-
ta, hogy mi fog torténni... Nagy elégtételt jelent szamunkra az, hogy noha ilyen kis id6
allt rendelkezésiinkre, mégis a kozonséggel bensdséges kapcsolaba tudtunk keriilni, és
azt hiszem, ez nem sikertlt volna nekiink, ha nincs hitink és lelkesedéstink.

MoOLNAR IsTVAN: En akkor éreztem, hogy ez jol fog elsiilni, amikor még nagyjiban
folyt a szerelés, sikeriilt bekotni a kabeleket, és végre megszolalt a zene. Ez hirtelen o-
lyan hatassal volt ram, mintha mellbe vagtak volna, s ekkor rajottem, hogy ez biztos,
hogy mindenkire hatni fog. Egy gépezet részévé valtak a nézok, egy nagy zenéld do-
boz volt az egész épiilet, amelyben mindannyian kicsi babuk voltunk, akik mentek egy-
egy lépést, aztan megalltak, mentek odébb, s megint megalltak. A fény és a zene ira-
nyitotta a nézdket, elfogadtak és beletorédtek abba, hogy igy viszi korbe ket a STAL-
KER. Objektiv valosagga valt a néz6k szamara ez a jaték, olyan valamivé, amibe bele-
csoppentél és csinalod.

Fotd: GEORGE MAIER

Fot6: GEORGE MAIER

Pogany Csilla

»Mit ér az egész nézo nélkul?!”
avagy szarazon a miivészetrdl miivészeknek

Na, gondoltam magamban, ez lesz az IGAZI muvészet! Még arra is figyelmeztettek,
hogy ne legyen a kérdéivek feldolgozasabdl sziileté kutatasi jelentés tulsagosan ,,szak-
mai”, Azért lassuk, mirdl is lenne szd!

Definicid:,,Charta Minimuma 3” fesztival, résztvevok plusz érdekl6dok, onkitoltés kér-
déiv. Valaszadok szama 71, ebbdl magyar nyelvii kérdéivre valaszolt 53 f6. Az atlagos é-
letkor 23 év; a legfiatalabb 17, a legidésebb 36 éves. 34 egyetemista, 7 végzett miivész, a
tobbiek ,,idegenek” vagy titkoljak foglalkozasukat. 62 fének pozitiv a véleménye a fesz-
tivalrdl, 56 szerint segitett feléleszteni a fiatal mavészek kreativitasat. 59(!) valaszadot
érdekel a kortars muvészet (és a tobbiek??? — PCs). 38 {6 szerint a kozonség altalaban
érdeklédik a kortars miivészet irant, 25 szerint pedig nem.

»Néhanyszor megijedtem!”

A fesztival elsésorban ,merész’, ,érdekes” és ,,inspirald”. A ,,Stalker nagyon jo, csak néha

»farasztd”. Van, akinek ,tul gyors a tempd”, masok ugy gondoljak, ez a ,,legjobb”, és min-
denképpen ,,jopofa”

,Mar alig varom, hogy hazamenjek és alkothassak.”
Segitett feléleszteni a fiatalok — amugy ,,é16” - kreativitasat, mert,,mo-
tivalja oket”, s lathatjak ,vannak még masok is!”. Ugy is ,,kevés ki-
P allitohely van”.

= +Vannak itt épp elegen!” avagy ,tomeget akarsz?”
A kozonséget nem nagyon foglalkoztatja a kortars mutvészet,

o



mert ,,tul elvontnak tartjak, nem értik” és ,,’fonto-
sabb’ dolguk van” Viszont a ,sztik kor itt van, s ez a

~Ha tobb lett volna a pénz, nem lett volna ilyen jé”
Pedig az alkotas elsésorban ,,anyagilag van korlatozva’, annak ellenére, hogy ,,oo le-
hetdség van ra” (ti. az alkotasra - PCs) és ,,a megnyilvanulasi lehet6ségek korlatlanok™

~Sehol egy plakat”

A kozonség érdeklodését felkelteni leginkabb ,,reklammal” lehet, de ,,tobb tamogato és
pénz” is kell. A ,nevelést” mar egész fiatal korban el kell kezdeni. Altaldnos javaslat a
problémak megoldasara: ,,tobb ilyet!”.

»A kozonségé, mindenkié!”.
Bar ,mindennek léteznek korlatai” a valaszadoknak csak toredéke gondolja, hogy a
muvészi alkotas a kevés ,,beavatottaké” ,,A nagykozonség nem érti’, az alkotas azon-
ban ,,mit ér ... néz6 nélkul?!”.

A konkluzio?
»Még! Még!”

Nincs valasz

11,3%

. ; Nem gondolkodott rajta
Nincs valasz |s-is 11,3% Nem
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Csilla Pogany
»,Ce sens au toate acestea daca nu sunt
spectatori?!”

sau sa vorbim sec despre arte pentru artisti

Ei, ma gindeam, asta va fi ADEVARATA arta! Pe deasupra mi-au atras atentia ca ra-
portul bazat pe analiza chestionarelor n-ar trebui sé fie ceva prea “de specialitate”. As-

adar, sa vedem despre ce-i vorbal! ..‘- L

Definitie: Festivalul Charta Minimumia Tparticipan'gi si curiosi, chestionare pe care
le completeaza subiectii. Numarul celor intrebati: 71, din care la chestionarele in lim-
ba maghiara au raspuns 53 persoane. Varsta medie: 23. Cea mai micd varsta: 17, cea mai
mare: 36. 34 de studenti, 7 artisti (persoane absolvente ale unor institutii de artd), res-
tul sunt ,,straini” sau nu-si dezvaluie meseria. 62 persoane au parere pozitiva despre
festival, parerea a 56 este ca el a reusit sa activeze creativitatea artistilor tineri. 59(!)
dintre cei care au raspuns sunt interesati de artele contemporane (si restul??? - PCs).
Dupa opinia a 38 de persoane in general publicul este interesat de arta contempora-
na, iar dupa opinia a 25 nu.

»~M-am speriat de cateva ori!”

Festivalul este mai ales ,,curajos’, ,interesant” si ,inspirat”. ,Stalkerul e foarte bun’, dar
cateodata ,.este obositor”. Pentru unii ,,e prea rapid ritmul’, altii cred ca acesta este ,,cel
mai bun’, si, in orice caz, este ,,dragut”.

~Abia astept sa ajung acasa si sa creez ceva.’
A ajutat la activarea creativitatii — dealtfel ,vie” - tinerilor, pentru ca ,,ii motiveaza’, si
pot observa ca ,,sunt si altii!”. Oricum ,,sunt prea putine locuri pentru expozitii”.

»Sunt destui aici!” sau ,Vrei masa de oameni?”

Publicul nu prea este interesat de arta contemporana, pentru ca ,,o con-
siderd prea abstractd, nu o inteleg” si ,au treabd mai importants”. In
w schimb ,,cercul restrans este aici, §i asta-i bine”.

»Daca ar fi fost mai multi bani, n-ar fi reusit agsa de bine”
Cu toate ca arta creatoare ,,este impiedicata de situatia materia-
13”, in ciuda faptului cé ,exista conditiile pentru” (a crea - PCs)
si cd ,,posibilitatile de exprimare nu au hotare”.
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»Nicaieri un afis”

Atentia publicului poate fi atrasa mai ales prin ,,reclama’, dar sunt necesare si ,,mai mu-
Iti sponsori si bani”.,,Educarea” trebuie inceputa la o varsta foarte tanara. Recomanda-
re generala pentru rezolvarea problemelor: ,,mai multe asemenea manifestari!”.

»Al publicului, al tuturor!”.

Cu toate cd ,,toate lucrurile au limite”, numai o parte dintre cei chestionati cred ca pro-
dusul artistic este al putinilor ,initiati”. ,Publicul larg nu-1 intelege”, dar opera de artd
»ce sens are... fara public?!”.

Concluzia?
»Mai vreau! Mai vreau!”

Fotd: BALAZS ATTILA

Csilla Pogéany cececesaae c

“What is it Worth All this Without Spectators?”

or Drily About Arts for the Artists

Let me see, I have thought to myself, this will be the REAL art! I was even “admonis-
hed” that the report made about the questionnaires should not be too “professional’.
However, let’s see what it is about!

Definition: Charta Minimumia 3, festival, participants and visitors, voluntarily comple-
ted questionnaires (71 in number, out of which in Hungarian 53). Average age: 23, the
youngest person: 17 and the oldest one: 36. 34 are students, 7 professional artists; the
others are “aliens” or they keep their occupation secret.

62 persons have positive opinions about the festival, and according to 56 it created fa-
vourable conditions for the expression of young artists’ creativity. 59(!) persons are in-
terested in contemporary art (and the others??? — CsP). According to 38 persons the
public is generally interested in contemporary art, and according to 25 they are not in-
terested in it.

“Sometimes | got cold feet!”

The festival is first of all “risky”, “interesting” and “it was capable to
give inspiration to the participants”.“Stalker is very good”, only some-
times “boring”. For some people “the rhythm is too fast”, for oth-

ers this is the “best one” and<it is great” anyway.

.—.,_'.:

“l am looking forward to go home and create something.”

It created favourable conditions for the expression of young artists’ creativity that is af-
ter all “alive”; it “motivates them” and they can see “there exist other young artists!” An-
yway, “there are only few places to exhibit”.

“There are quite enough people!” or “do you want a crowd?”

The public is not so much interested in contemporary art because “they think it is too
abstract, and as a consequence they do not understand it”, and “they have more important
things to deal with”. However “the select company is here and this is good”.

“If there had been more money, the festival would have not been as good as it
was.”

However, creation is first of all “limited from a material point of view”; in spite of the
fact “there are o possibilities” (that is for the creation — Cs.P.) and “the possibilities to
express oneself are unlimited”.

“Posters are nowhere.” a
The spectators’ interest may be aroused first of all by “advertisements”, and at the same 1 ;
time the programme needs “more sponsors and money, too”. The process of “education” |$
should be started in youth. A general proposal for the problem: “more programmes

like this”.

“It is everybody’s!”

Even if “everybody has his/her limits”, only a little part of those who answer believe that
the work of art belongs only to the “initiated people”. “The general public does not un-
derstand it”, but “what the work of art is worth ... without spectators?”

What is the conclusion?
»~More! More!”

Fot4: GEORGE MAIER
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A 2002-es Mediawave filmfesztivalon, a sokféle alternativ program keretében a Mi-
nimum Party Tarsasag is bemutatkozott. Bemutato egy rendhagyo kiallitasrol cimmel
multimédia installacio révén jelent meg a Charta Minimumia 3 0szmuivészeti szemle,
illetve MP panorama névvel Kallo Angéla a tavalyi tabort mutatta be egy nagymére-
ti fotomontazsban. Az installacié képek, film és hanganyag (interjuk) egyideju lejat-
szasabal allt. Képeket készitettek: Balazs Attila, George Maier; a film Imecs Marton és
Molnar Istvan munkdja; Interjuk: Gergely Zsuzsa, Szuszdmi Zsuzsa és So6 Eva, CD-k
elokészitése: Varga Rudolf.

La

2002. majus 3—4.

A Minimum Party

a Fényirdk Fesztivaljan _

Minimum Party la festivalul Mediawave

Minimum Party at the Mediawave film-festival
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A Mediawave fesztival dokumentacios csoportja (Magyar Attila iranyitasaval) megin-
terjuvolta képviseldinket. Ebbdl kozliink néhany részletet.

Molnar Istvan: ,,Mi sokkal kisebb csapat vagyunk mint a Mediawave szervezdgarda-
ja, ezért a Charta Minimumia is kisebb mint ez a fesztival. A kolozsvari 6sszmuvészeti
szemle nyilvan mas mint az alkotdtabor: talaltunk egy gyonyoru, romos épiiletet, amit
ugy probaltunk betolteni, hogy a kiallitasnak egy kiilonleges format talaltunk, agy hogy
az épiilet szerves részévé valjon a szemlének. Egy utvonalat taldltunk ki, amin egyen-
ként vezettiik végig a kozonséget. Ez attdl volt egyedi, mert itt a latogato egyediil, egy
szamara ismeretlen idegenvezeté tarsasagaban avatodott be az eseménybe.”

Korodi Szabolcs: ,,Be kell ismerniink, hogy minket - évekkel ezel6tt — a Mediawave-n
fert6zott meg ez a miivészi-kisérletezd szellem. Hartyandi Jené fesztivaligazgato biz-
tatott minket még 1995-ben, hogy magunk vagjunk bele egy Mediawave-hez hason-
16 dolog szervezésébe. Mi vettiik a lapot, féleg azért mert nalunk, Erdélyben, kisérleti
miuvészetek terén van egy néhany éves lemaradas.”

Fotd: BALAZS ATTILA

La editia din 2002 a Festivalului Mediawave, in cadrul programelor alternative, s-a pre-
zentat §i Asociatia Minimum Party. Gala Artelor ,,Charta Minimumia 3” a fost prezenta
printr-o instalatie multimedia cu titlul ,,Relatare de la o expozitie neobisnuita’, respec-
tiv tabara din anul trecut a fost prezentata de Angéla Kall6 printr-un fotomontaj urias
cu titlul ,,Panorama MP”. Fotografii: Istvdn Bir6, Méria Egetd, Laszl6 Irsai, Robert Mar-
kus. Instalatia a constat in derularea simultana a unor materiale foto, film si sunet (in-
terviuri). Fotografiile au fost realizate de Attila Balazs, George Maier; filmele de Mar-
ton Imecs si Istvan Molndr, iar interviurile de Zsuzsa Gergely, Zsuzsa Szuszdmi si Eva

S00, CD-urile au fost imprimate de Rudolf Varga.

Grupul de documentare al Festivalului Mediawave (coordonator: Attila Magyar) a pre-
gatit interviuri cu cei dintre noi prezenti la festival. Mai jos urmeaza fragmente din a-
cest material.

Istvan Molnar: ,Noi suntem o echipa mult mai mica decét organizatorii Festivalului

Mediawave, de aceea si Charta Minimumia este mult mai mica decat acest festival. De-

sigur, Gala Artelor de la Cluj difera de tabara de creatie: am descoperit o cladire minu-

natd, ruinatd, pe care am incercat s-o facem parte organica a galei. Pentru asta am ga-

sit o forma neobisnuita a expozitiei, adica am stabilit o cale pe care am condus publi-

cul, participantii la vernisaj, unul cate unu. Acest lucru a fost unic, pentru ca vizitato-
- rul a fost initiat in eveniment in compania unei calauze”

Szabolcs Korodi: ,, Trebuie sa recunoastem, ca pe noi ne-a molipsit —
-""- cu ani in urma - acest spirit experimentator in arte de la Mediawa-
e. Hartyandi Jend, directorul festivalului ne-a incurajat, inca in
© 1995, sa incercam sa organizam noi un eveniment asemanator cu

Mediawave. Noi am ridicat manusa, fiind motivati mai ales de
faptul ca la noi, in Ardeal, artele experimentale sunt ramase in
urma cu cétiva ani.
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In 2002 at the Mediawave Film Festival, among the many-coloured alternative pro-
grammes the Minimum Party Society has had the possibility of introducing itself. The
3rd Charta Minimumia Global Art Festival was displayed through a multimedia ins-
tallation entitled Presentation of an Exceptional Exhibition; under the title MP Panora-
ma Angéla Kall6 exhibited a photo montage of great dimension about the last year’s
camp. Photos by Istvan Biro, Maria Egetc’i, Laszlo Irsai, Robert Markus. The installati-
on consisted of simultaneously shown pictures, film and sound material (interviews).
Pictures by Attila Balazs, George Maier; film by Marton Imecs and Istvan Molnar; in-
terviews by Zsuzsa Gergely, Zsuzsa Szuszdmi and Eva Sod; CD by Rudolf Varga.

The documentary team of the Mediawave Festival (under the guidance of Attila Ma-
gyar) made an interview with our representatives. The following paragraphs are from
this interview.

IsTVAN MOLNAR: “Our team is a lot smaller than the organising group of the Medi-
awave, that is why the Charta Minimumia is smaller than this festival. The global art
festival of Kolozsvar obviously differs from the creative camp: we have found a won-
derful and partly ruined building, which we tried to “fill in” trough a specially organi-
sed exhibition in order the building should become an organic part of the festival. We
have invented a “route” on which the members of the public were guided one by one
by a Stalker. [...] This was a unique experience because here the visitor was initiated
into the happening in the company of an unknown guide.”

SzasoLcs Korobpr: “We have to admit that many years ago we have been infected with
this artistic-experimental spirituality at the Mediawave. As far back as 1995 Jené Har-
tyandi, the director of the festival encouraged us to take on the organisation of a pro-
gramme similar to the Mediawave. We have got the message first of all because here in
Transylvania, there is a few years long time-lag in the field of experimental arts.”
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A tabori tevékenység két sikon folyt: délelottonként munka az alkotomiihelyekben, dél-
utanonként pedig a Kisérleti miivészetek, mult-jelen-jovo tematikaju szakmai forum el6-
adasai és az azokat koveto megbeszélések zajlottak. A taborban 120-130 résztvevo volt,
egyetemistak, a muvészetek irant érdekl6dok, valamint szakmabeliek (muthelyvezetok
és a szakmai forum meghivott el6adoi). A résztvevok a kovetkezo alkotomuhelyekben
kisérletezhettek: zene (Miquéu Montanaro francia muzsikus vezetésével, hangszeres
és vokalis improvizaciokkal), vizualis mivészetek (Irsai Zsolt marosvasarhelyi képzo-
muvész és Matyas Laszlo kolozsvari képzoémuvész vezetésével performanszok és ins-
tallaciok a természeti anyagok felhasznalasaval, meritett papir készitése), foto (Kallo
Angéla kolozsvari fotomiivész és egyetemi el6ado vezetésével, fotdomontazs technika-
val képezett teret, environmentet hoztak létre), kisérleti- és mozgasszinhaz 6sszevont
mtbhely (Jakab Melinda kolozsvari tancos, tancrendezoi szakos hallgato6 és Urban And-
ras jugoszlaviai rendezé vezetésével, kontakt-tancelemekbol 6sszeallitott gyakorlato-
kat otvoztek eggyé ugy, hogy koherens eldadas sziilessen. Artikulalatlan nyelvhaszna-
lat, és az archaikus forma- és gesztusrendszerre épiilo testbeszéd segitségével szertar-
tasszertien abrazoltak a férfi és a n6 konfliktussal teli kapcsolatat), irodalom (Berszan
Istvan kolozsvari irodalmar, egyetemi el6ado vezetésével, aki az irodalmat ,,0lvasas-
és frasgyakorlatok” ritualis kozegébe helyezte: a muhely résztvevdi testi jelenlétiikkel,
gesztusaikkal 0j id6- és térbeliséget adtak a szovegnek), filozofia (Palfalusi Zsolt buda-
pesti egyetemi el6ado és Maté Zsolt filozofia szakos egyetemi hallgato vezetésével, be-
szélgetéseik soran cselekedeteik indoklasat keresték, két mese kapcsan probaltak meg-
kozeliteni a komoly filozofiai kérdéseket, elidoztek olyan fogalmaknal, mint a btin, a
rossz és a tragédia. Mindemellett két produkciojuk is sziiletett: az egyik guny, ironia
volt a produktumkészités kovetelményére, amelybol az deriil ki, hogy a filozofia hala-
la utan 200 évvel hogyan gondolnak vissza a filozofiara; a masik egy komolyabb mu-
vészi produkcio a felelosségrol és a hatalmi gépezet szerkezetérdl, amelyben moralis
tanulsag kifejezésére torekedtek annak ellenére, hogy a szinhaz nem viseli el a moralt).
Es végiil a tervezett, és részben megvalésult filmes mithely Schneider Tibor vezetésé-
vel a tabort dokumentalta.

A szakmai forum a kiilonboz6 kisérleti mtvészetek multjat, jelenét és jovojét fogta at
az elhangzott el6adasokkal és mindenki szamara jelentds beszélgetéseivel. Mivel Er-
délyben kevés lehet6ség adodik a kortars mivészetek elméleti kérdéseinek taglalasara,
e szakmai forum fontos Iépést jelent ezen a téren. A férumon elhangzott elda-
dasok ismertetése a katalogus utolsé részében torténik meg.
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KALLS ANGELA: MP-Panordma (részlet)

Tabori program

Jualius 25, cstitortok
Erkezés, satorhtizds napja -21.00 Miquéu Montanaro tébornyit6 koncertje

Julius 26, péntek
Délelott: a miihelyvezetok bemutatkozd beszéde, a miihelyek megalakitasa

Délutan és este: Kisérleti miivészetek, mult-jelen-jové szakmai férum: -18.00 Berszan
Istvan: Alternativ mozgdsterek az irodalmi gyakorlatokban - el6adas -19.30 Moscu Ka-
talin: Jovéképek a kisérleti épitészetben — diavetitéssel egybekotott eléadas «21.30 Rom-
hanyi Andras: Erotika a népmiivészetben — el6adas

Jualius 27, szombat
Délelott: muhelytevékenység

Délutdn és este: -16.15 Elboy el6adés: Triptichon, avagy mi a szinhdz, az irodalom, a

filozéfia?

Kisérleti miivészetek, mult-jelen-jové szakmai férum: -17.00 Pélfalusi Zsolt: Kant eszté-
tikdja — eléadas -19.00 Ut6 Gusztav: AnnART - tegmahol - filmvetitéssel egybekotott
eléadds - Uté Gusztav: Joseph Beuys ldngja — fotd-akei6 +22.00 Ungvéri Zrinyi I1diko:
Posztmodern szinhdzi tendencidk — el6adas

Ejfélkor: Elboy szkeccsek: 1. A préba; 2. Kép-szinkron; 3. 2002

Julius 28, vasarnap
Délelott: mihelytevékenység

Délutan: -16.30 Irsai Laszlé (Zacsek): Happening — performansz, Kisérleti miivészetek,
mult-jelen—jové szakmai férum: -17.30 Moscu Katalin: Harom kisérleti iskola - diave-
titéssel egybekotott eléadas

Este: - Elboy bemutatd: FM.R.

Jalius 29, hétfo
Délelott: mihelytevékenység

Délutan és este: Miihelybemutatok: -18.00
A fotémihely bemutatkozéja: A kocka el
. ~._van vetve - fotdinstallaci6 -18.30 A filozd-
i, f1ia mihely performansza — Cim nél-




%

kiil, rendezte: Palfalusi Zsolt; el6adtak: Palfalusi Zsolt, Maté Zsolt, Telegdi-Csetri Aron,
Antal Ildiko, Gergely Zsuzsa, Tamas Dénes, Sav Sandor, Kiss Andrea, Gombos Andrea
+19.20 Az irodalom miuhely bemutatkozdja - 20.00 Minimum kdnon - a kisérleti szin-
haz és tanc miihelyek k6z6s produkcidja, rendezte: Urban Andras, Jakab Melinda; zene:
Miqueu Montanaro; eloadtak: Pop Catalina Roxana, Nagy Noémi, Patakfalvi Czirjak
Eszter, Fekete Bernadett, David A. Péter, Fehérvari Péter, Boros Ajnacska, Molnar Le-
vente, Szabadi Emd, Marton Csaba, Rancz Edith - 21.00 A zenemtihely bemutatkozo e-
l6adasa: Miqueu Montanaro (harmonika, furulyak, doromb stb.), Fodor Edina (ének),
Hadnagy Arpad (gitar, ének), Buchereau Jean Baptiste (gitar, ének), Lateyron Guylaine
(fuvola, ének), Becze Magdolna (ének), Plinkosti Réka (ének), Piinkdsti Laura (ének)
-22.00 Szabé Attila: Vigydzat, torékeny! — performance -23.00 Elboy bemutaté: A vir-
tualis mdtrixok haboriija

Fot6: FEKETE REkaA

Jalius 30, kedd 25.
Délelott: muhelytevékenység

Délutan és este: Kisérleti miivészetek, muilt-jelen-jové szakmai férum: -17.00 Gaspa-

rik Attila: A romdniai magyar film 1998 utdn, vagy ami a KORUNKbO! kimaradt — film-
vetitéssel egybekotott filmtdrténeti eléadds - 19.00 Elboy bemutatd: James Bond ¢ Meg
Hut -20.00 Szortsey Gabor: A kasseli DOKUMENTA és a MANIFESTA - videédokumen-
tacio és éjszakaba nyulo beszélgetés

Julius 31, szerda
Délelott: mthelytevékenység

Délutén és este: -16.30 Elboy bemutaté: Tdblaszinhdz, avagy Artiir utolsé szereplése (elsé
rész) Kisérleti miivészetek, mult-jelen—jové szakmai forum: «17.00 Schneider Tibor: Ki-
sérleti film Romdnidban 1989 utdn — filmvetitéssel egybekotott eléadas -19.00 Jozsa T.
Istvan: Az alkalmi jelentés (sziiletése, taptalaja, kdrnyezete) — el6adas videofelvételrol
-21.20 Palfalusi Zsolt: A hermeneutika — el6adas -« 23.00 Tablaszinhdz, avagy Artur utol-
so szereplése (befejezd rész — vided vetités)

Augusztus 1, csiitortok
Délelott: mihelytevékenység

i _'l'

Délutan és este: Kisérleti miivészetek, miilt-jelen—jovo szakmai forum: |

+16.30 Vécsi Nagy Zoltan: A romdniai magyar miivészet identitdaskere- |

sése a hatvanaﬁs—hetvenes években — multimédias eloadas -18.30 Irsai]F‘."' r'. f

Zsolt: MA.MU. 1978-1984 — vetitéses el6adas a marosvasarhelyi 1<1'-'||.I . L

sérleti mlivészeti mozgalomrol : - ,’
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-21.00 Vécsi Nagy Zoltan: A MAMU Magyarorszdgon = eldadas a ok
budapesti Ma Sziileté Miivekr6l, utana beszélgetés
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Augusztus 2, péntek
Délelott: mihelytevékenység

Délutan: Kisérleti miivészetek, muilt-jelen-jové szakmai férum: -17.30 Laszlofty Zsolt:
Az elektronikus zene esztétikdja — zenehallgatassal egybekotott eléadas

Este: - Miquéu Montanaro és miihelye koncertezett a kaszonaltizi kultirotthonban:
Miquéu Montanaro (harménika, furulydk, doromb stb.), Hadnagy Arpad (gitér, ének),
Buchereau Jean Baptiste (gitar, ének), Lateyron Guylaine (fuvola, ének), Becze Magdol-
na (ének), Shay Nichols (ének), Piinkosti Laura (ének), Kramer Zsolt (ének)

Augusztus 3. szombat

Délelott: Kisérleti miivészetek, mult-jelen-jové szakmai forum: - 11.00 Kallé Angéla: Kép
a kettes szamrendszerben — multimédias el6adas és beszélgetés - 12.30 Kiss-Pal Szabolcs:
Informel a médiamiivészetben — multimédias el6adas és beszélgetés -14.00 Antik San-
dor: Assemblage, environment, event — videdvetitéssel egybekotott eléadas

Délutan és este: Mihelybemutatok: 17.00 Molnar Istvan: Kardcsony — akcid (elso rész)
+17.30 Molnar Istvan: Kardcsony - vetités (masodik rész) -18.00 Vizualis muivészetek
mihely bemutatkozoéja — korséta a taborban sziiletett alkotasokhoz: 1. Irsai Laszl6 ,,Za-
csek”: Installdcio a patakban, 2. Vass Csaba: Fiirdokad 1I. - performance, 3. Janosi Andrea:
Etlidok fenydfira, 4. Irsai Laszl6 ,,Zacsek”~ Koncz Arpad: Miért ART a gomba? I1. - ins-
tallacio, 5. Székely Benczédi Laszl6: Pokhdlo — installacio, 6. Irsai Laszl6 ,,Zacsek” - Koncz
Arpéd: Forrds - installécid, 7. Katai Sandor - Gyorgy Barna Zsolt: Tanulmdny patakkal,
kovekkel és faslival, 8. Bird Zoltan - Sz6cs Anna: Autésztrada - jelrendszer a patakban
9. Korodi Szabolcs: Kisérlet a virtudlis megragaddsdra — tajalakitas -20.00 A mozgas-
szinhazmihely bemutatkozdja: Falling Free — csoportos improvizaciokbol sziiletett e-
l6adas; rendezte Urban Andras és Jakab Melinda; zene: Miqueu Montanaro; eldéadtak:
Pop Catalina Roxana, Fehérvari Péter, David Péter, Patakfalvi Eszter, Boros Ajnacska,
Nagy Noémi, Marton Csaba

-21.00 A filozéfia mithely bemutatdja: Megaldva és lekopve mindeniitt, rendezte: Palfalu-
si Zsolt; el6adtak: Palfalusi Zsolt, Maté Zsolt, Telegdi-Csetri Aron, Gergely Zsuzsa, Szu-
szami Zsuzsa, Kiss Andrea, Kovacsics Bernadett, Antal Ildiko, Hegyi Réka, Futé Ed-
mund, Leicher Kinga

+21.45 Irsai Laszl6 ,,Zacsek” - Koncz Arpéd: Felragyogo Ikarosz — installaci6 -22.00 Su-
ciu Sandor-Zsolt: Installdcio és performance, a zenemthely kiséretével «22.30 MP-TV
bemutatd, a filmesmiuhely bemutatoja -23.00 Szabd Attila: A réka és a hollo - eloa-
dés - 23.30 Dénes Jocé: Széldimprovizdcio, vendégzenészek: Hadnagy Arpad és Miquéu
Montanaro

Végiil: Taborzaré buli

Augusztus 4, vasarnap
Satorbontds, hazamenetel.

Tabori fotédokumentdcié: Kallo Angéla, Irsai Laszl6, Egeté Méria, Gyorfi Zsolt « Filmes
dokumentdcio: Schneider Tibor, Jakab Ervin, Benczédi Sandor, Szabo Csaba - Tabori
ujsag szerkesztoje: Bird Zoltan. Kozremtikodott: Balla Réka, Gyenge Zsolt, Boda Edit,
Sz6cs Anna, Szabd Attila

KALLO ANGELA: MP-Panordma (részlet)
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Activitatea taberei a avut doua planuri: inainte de masa munca de creatie in cadrul di-
feritelor ateliere, iar dupa masa au avut loc cursurile si discutiile forumului profesio-
nal Artele experimentale — trecut, prezent si viitor. Participantii, 120-130 de persoane au
fost in majoritate studenti si tineri interesati de arte, respectiv profesionisti (coordona-
tori atelierelor de creatie si invitatii forumului). Participantii au avut ocazia sa experi-
menteze in cadrul unuia dintre atelierele de creatie care urmeaza: muzica (coordona-
tor Miquéu Montanaro, muzician francez; improvizatii instrumentale §i vocale), arte
vizuale (coordonatori: Zsolt Irsai din Tg. Mures si Laszlo Matyas din Cluj, ambii artis-
ti plastici; performance si instalatii folosind materiale gasite in natura), foto (coordo-
nator Angéla Kallo, artist fotograf si lector universitar din Cluj; folosind tehnica foto-
montaj au realizat spatii artificiale, environment), teatru-experiment si miscare, ate-
liere contopite (coordonatori: Melinda Jakab, balerina la Opera Maghiara din Cluj si
studenta la regie dans din Cluj si Andras Urban regizor din Iugoslavia; elementele de
contact-dans au fost combinate astfel ca sa ia nastere un spectacol coerent; limbajul
vorbit nearticulat, forma arhaica forma a gesturilor si limbajul corpului i-au ajutat sa
prezinte ritualic relatia plina de conflicte barbat-femeie), literatura (coordonator Ist-
van Berszan, profesor de literatura, lector universitar; literatura a fost plasata in spatiul
ritualic al “exercitiilor de citire si scriere”: participantii, prin prezenta lor fizica si prin
gesturile lor au dat textului noi dimensiuni de timp si spatiu), filozofie (coordonato-
ri Zsolt Palfalusi, lector universitar din Budapesta si Zsolt Maté student la filozofie; in
cadrul discutiilor participanti au cautat motivatia faptelor, pornind de la doua povesti
au incercat sa discute subiecte serioase din filozofie, au abordat mai amanuntit subiec-
te ca pacatul, raul, tragedia. Pe langa acestea au realizat si doua spectacole: unul care a
definit batjocura si ironia si a aratat cum este considerata filozofia la 200 de ani dupa
moartea ei, iar celalalt, o creatie artistica mai serioasd, avea ca subiect responsabilita-
tea, structura mecanismului puterii, si au incercat sa defineasca o morala etica, cu toa-
te ca teatrul nu suporta moralul.) S-a realizat doar partial atelierul de creatie film, care
a documentat tabara (coordonator Tibor Schneider, operator).

Forumul profesional a avut ca subiect trecutul, prezentul si viitorul artelor experimen-
tale (dupa cum urmeaza in ultima parte a catalogului) si fiecare prelegere a fost urma-
ta de discutii constructive. Deoarece in Ardeal se ivesc prea putine ocazii pentru dez-
baterea problemelor teoretice ce tin de artele contemporane, acest forum profesional

s-a dovedit a fi un pas important in acest domeniu. Continutul prelegerilor este pre-~

zentatd in ultima parte a catalogului.

Z
%
88}
[as]
<
4
<
—
3
et
o
=
26
£ e
mh f. - -
- .

. i - ,
= . _{!‘*F.ﬁ'_"}'l."'ﬁ-.utip___’r'r

- TR b o e S i T s

Programul taberei

Joi, 25 iulie
Sosirea participantilor, ridicarea corturilor «21.00 concertul de deschidere a taberei,
Miqueéu Montanaro

Vineri, 26 iulie
Inainte de masa: prezentarea coordonatorilor de ateliere, constituirea atelierelor

Dupa masa si seara: - Forumul profesional ,, Trecutul, prezentul si viitorul artelor expe-
rimentale”: +18.00 Istvan Berszan: Spatii de miscare alternative in experienta literard
-19.30 Katalin Moscu: Modele de viitor in arhitectura experimentald — prelegere si pro-
iectie de diapozitive «21.30 Andras Romhanyi: Eroticd in arta populard

Sambata, 27 iulie
Inainte de masa: activitate in ateliere

Dupa masa si seara: -16.15 spectacol Elboy: Tripticon, sau ce este teatrul, literatura, filo-
zofia?, Forumul profesional Trecutul, prezentul si viitorul artelor experimentale: +17.00
Zsolt Pélfalusi: Estetica lui Kant «19.00 Gusztav UtS: AnnART - ierazmdi — curs si pre-
zentare cu proiectie de filme - Gusztav Ut6: Flacdra lui Joseph Beuys — actiune foto
-22.00 Ildiké Ungvari Zrinyi: Tendinte teatrale postmoderne

Miezul noptii: Scheciuri Elboy: 1. Repetifia; 2. Sincronizare de imagine; 3. 2002

Duminica, 28 iulie
Inainte de masa: activitate in ateliere

Dupa masa: -16.30 Laszlo Irsai (Zacsek): Mitologie individuald — happening Forumul
profesional Trecutul, prezentul si viitorul artelor experimentale: +17.30 Katalin Moscu:
Trei scoli experimentale — prelegere si proiectie de diapozitive

Seara: Premiera Elboy: EM.R.

Luni, '29__iu|ie
Inainte de masa: activitate in ateliere

Dupa masa si seara: Prezentirile atelierelor: +18.00 Prezentarea atelierului foto: Zarul
este aruncat — fotoinstalatie - 18.30 Perfomance prezentat de atelierul de filozofie - Fird
titlu, regia: Zsolt Palfalusi; distributia: Zsolt Palfalusi, Zsolt Maté, Aron Telegdi-Csetri,
I1diké Antal, Zsuzsa Gergely, Dénes Tamas;-Sandor Sav, Andrea Kiss, Andrea Gombos
-19.20 Prezentarea atelierului de literatura - 20.00 Minimum canon — spectacol prezen-
tat de atelierele de teatru experimental si dans, regia: Andras Urban — Melinda Jakab;
muzica: Miquéu Montanaro; distributia: Pop Catalina Roxana, Noémi Nagy, Eszter Pa-
takfalvi Czirjak, Bernadett Fekete, Péter David A., Péter Fehérvari, Ajnacska Boros, Le-
vente Molndr, Em6 Szabadi, Csaba Marton, Edit Rancz - 21.00 Prezentarea atelierului de
muzica: Miqueu Montanaro (acordeon, fluiere, dramba etc.), Edina Fodor (voce), Ar-
pad Hadnagy (chitara, voce), Buchereau Jean Baptiste (chitara, voce), Lateyron Guylai-
ne (flaut, voce), Magdolna Becze (voce), Réka Piinkosti (voce), Laura Piinkdsti (voce),
Levente Széles (voce) -22.00 Attila Szabé: Atentie, fragil! — performance - 23.00 Elboy:
Razboiul matricelor virtuali

Marti, 30 iulie
-..{nainte de masa: activitate in ateliere

upa masa si seara: Forumul profesional Trecutul, prezentul si vii-
torul artelor experimentale <17.00 Attila Gasparik: Filmul maghiar
* din Romania dupd 1998, sau ce a fost omis din numdrul revistei Ko-

RUNK — curs de istoria filmului si prezentare cu proiectii -19.00

‘-l-ﬂ Premtteta Elboy: James Bond & Meg Hut -20.00 Gabor Szort-
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sey: DOKUMENTA din Kassel si MANIFESTA — documetatie video si discutie pand noap-
tea tarziu

Miercuri, 31 iulie
Inainte de masa: activitate in ateliere

Dupi masa si seara: -16.30 Elboy: Teatru cu table, sau ultimul rol al lui Artir (prima
parte) Forumul profesional Trecutul, prezentul si viitorul artelor experimentale:17.00 Ti-
bor Schneider: Film experimental in Romdnia dupd 1989 — curs si prezentare cu proiec-
tie de filme +19.00 Istvan Jozsa T.: Semnificatia ocazionala (nasterea ei, raddcinile si con-
textul) - prelegere de pe inregistrare video - 21.20 Zsolt Palfalusi: Hermeneutica «23.00
Elboy: Teatru de tabld, sau ultimul rol al lui Artir (ultima parte — proiectie video)

joi, 1 august
inainte de masa: activitate in ateliere

Dupa masa si seara: Forumul profesional Trecutul, prezentul si viitorul artelor expe-
rimentale +16.30 Zoltan Vécsi Nagy: Cdutarea identitdtii artei plastice maghiare din
Romadnia in anii 60-70 — prezentare multimedia +18.30 Zsolt Irsai: MA.MU. 1978-1984 —
curs si prezentare cu proiectie de imagini despre miscarea artistica experimentald de
la Tg. Mures -21.00 Zoltan Vécsi Nagy: MAMU in Ungaria - prezentare multimedia
despre arta contemporana din Ungaria, urmata de discutie

vineri, 2 august
Inainte de masa: activitate in ateliere

Dupa masa: Forumul profesional Trecutul, prezentul si viitorul artelor experimentale:
+17.30 Zsolt Laszlofty: Estetica muzicii electronice — prezentare cu auditie muzicala

Seara: - Miqueu Montanaro si atelierul de muzica au sustinut un concert in casa de
cultura de la Pldiesii de Sus: Miqueu Montanaro (acordeon, fluiere, dramba etc.), Ar-
pad Hadnagy (chitara, voce), Buchereau Jean Baptiste (chitara, voce), Lateyron Guylai-
ne (flaut, voce), Magdolna Becze (voce), Shay Nichols (voce), Laura Piinkésti (voce),
Zsolt Kramer (voce), Levente Széles (voce)

Fotd: KALLO ANGELA

sambata, 3 august
Inainte de masa: Forumul profesional Trecutul, prezentul si viitorul ]
artelor experimentale: +11.00 Angéla Kallo: Imaginea in sistemul bi- L
nar — prezentare multimedia si discutie -12.30 Szabolcs Kiss-Pal: I'l. .

Informel in media art - prezentare multimedia si discutie1z:00” .. |
Alexandru Antik: Assemblage, environment, event — prezentare "~ |

cu proiectii video

Fotd: GYORFI ZSOLT

Dupa masa si seara: +17.00 Istvan Molnar: Crdciun - actiune (prima parte) -17.30 Ist-
van Molnar: Craciun - proiectie (partea a doua) Prezentdrile atelierelor: -18.00 Pre-
zentarea atelierului de arte vizuale — plimbare cu opriri la operele realizate pe terito-
riul taberei: 1. Laszlo Irsai (Zacsek): Instalatie in pardu, 2. Csaba Vass: Vand II. - per-
formance, 3. Andrea Janosi: Studii cu brad, 4. L4szl6 Irsai (Zacsek) - Arpad Koncz: De
ce dauneaza ciuperca? II - instalatie (notd: pronuntia cuvantului ART din Ib. engleza
corespunde cuvantului dduneaza din Ib. maghiara - trad.), 5. Laszlé Székely Benczé-
di: Panza de pdianjen — instalatie, 6. Laszlo Irsai ,,Zacsek”—Arpéd Koncz: Izvor—- insta-
latie, 7. Sandor Katai — Zsolt Gyorgy Barna: Studiu cu pardu, pietre si fdsii de panzd, 8.
Zoltan Bir6 — Anna Szdécs: Autostradd — semne de circulatie in parau, 9. Szabolcs Ko-
rodi: Instalatie virtuald - modelare de peisaj -20.00 Prezentarea atelierului de dans
contemporan: Falling Free — spectacol bazat pe improvizatii colective; regia Andras
Urban si Melinda Jakab; muzica: Miquéu Montanaro; distributia: Pop Catalina Roxa-

. na, Péter Fehérvari, Péter David, Eszter Patakfalvi, Ajnacska Boros, Noémi Nagy, Csa-

ba Marton -21.00 Prezentarea atelierului de filozofie: Sldvit si scuipat pretutindeni, re-
gia: Zsolt Palfalusi; distributia: Zsolt Palfalusi, Zsolt Maté, Aron Telegdi-Csetri, Zsuzsa
Gergely, Zsuzsa-Szuszami, Andrea Kiss, Bernadett Kovacsics, Ildiké Antal, Réka Hegyi,
Edmund Futd, Kinga Leicher «21.45 LaszI0 Irsai,,Zacsek™- Arpéd Koncz: Icar inseninat
- instalatie - 22.00 Sandor-Zsolt Suciu: Instalatie si performance, acompaniat de atelie-
rul de muzica -22.30 Prima emisiune a MP-TV, prezentarea atelierului de film - 23.00
Attila Szabo: Vulpea si corbul — spectacol «23.30 Jocoé Dénes: Improvizatii solo, invitati:
Arpéd Hadnagy si Miquéu Montanaro - Chef de bun rdmas

Duminica, 4 august
Adunarea corturilor, plecare.

Fotodocumentarea taberei: Angéla Kallo, Laszl6 Irsai ,Zacsek’, Maria Egetd, Zsolt Gyorfi
« Documentare film: Tibor Schneider, Ervin Jakab, Sandor Benczédi, Csaba Szabo -« Re-
dactorul ziarului taberei: Zoltan Biré. Colaboratori: Réka Balla, Zsolt Gyenge, Edit Boda,
Anna Szdcs, Attila Szabd.

.




The activity of the camp had two levels, that is in the i
morning the workshops were organised and in the after-
noon there were professional lectures and debates in the frame “ y i
of the forum entitled Experimental Art - the Past, the Present and the i
Future. The workshop, in which the participants could make their own ex-
periments, was one of the following: Music Workshop (leader Miqueu Montan-
aro — French musician; vocal and instrumental improvisations); Visual Art Workshop
(leaders: Zsolt Irsai — artist, Marosvasarhely/Targu Mures and Laszl6 Matyds — artist,
Kolozsvar/Cluj Napoca; performances and installations based on natural materials);
Photo Workshop (leader: Angéla Kall6 — university lecturer and photographer; the par-
ticipants created a space/environment by using the technique of photomontage); Ex-
perimental and Motion Theatre — united the initially two different workshops (exper-
imental and motion theatre) (leaders: Melinda Jakab — dancer, student of dance-direc-
tor, Kolozsvar/Cluj Napoca and Andras Urban - director, Yugoslavia; the participants
combined the exercises of contact dance in order to create a coherent performance;
they represented the relationship of man and woman, which is full of conflicts, in a rit-
ual way based on body language - unarticulated usage, archaic form and system of ges-
tures); Literature Workshop (leader: Istvan Berszan — university lecturer, man of letters;
he placed literature in the ritual medium of “writing and reading exercises™: the par-
ticipants of this workshop gave new time and space dimensions to the text simply due
to their physical presence); Philosophy Workshop (leaders: Zsolt Palfalusi — universi-
ty lecturer, Budapest and Zsolt Maté - student of philosophy; the participants of this
workshop searched the motivations of their actions; they tried to get closer to the se-
rious questions of philosophy through examining two particular tales; they discussed
the concepts of sin, evil and tragedy; besides this activity they made two performanc-
es. The Film Workshop, that was well-planned, but unfortunately only partly realised,
made the documentary material of the camp (leader: Tibor Schneider).

During the professional forum (lectures, debates) there were discussed the past, the
present and the future of different experimental arts. In Transylvania there are only
few possibilities to analyse the theoretical questions of contemporary arts and thus the
forum organised in our camp means a great step in this respect. The presentation of
the lectures can be found in the last part of this catalogue.

Thanks to the stressed presence of the artistic belief and the ephemer- |
al character the artistic activity gains special content this year. The ti-

tle of the camp, that is Shining Icarus, has the message that the valug:™ -
and the meaning of the artistic experiments do not lay in the du- ||L A

rable work of art, but in themselves. = : S

Programmes

25 July, Thursday
Arrival + 21.00 Miquéu Montanaro’s opening concert

26" July, Friday
In the morning: The introduction of the leaders of the workshops and the organisa-
tion of the workshops

In the afternoon and in the evening: Experimental Art — The Past, the Present and
the Future — professional forum: -18.00 Istvan Berszan: Alternative Spaces of Motion in
the Literary Practice (lecture) -19.30 Katalin Moscu: Images of the Future in the Exper-
imental Architecture (lecture and slide projection) «21.30 Andras Romhanyi: Eroticism
in the Folk Art (lecture)

27t July, Saturday
In the morning: Workshop activity

In the afternoon and in the evening: -16.15 The performance of the Elboy: Triptych,
or What are the Theatre, the Literature and the Philosophy?

Experimental Art — The Past, the Present and the Future — professional forum: «17.00
Zsolt Palfalusi: Kant’s Aesthetics (lecture) -19.00 Gusztav Uté: AnnART - YesToTom (lec-
ture and film projection) - Gusztdv Ut6: Joseph Beuys’ Flame (photo action) +22.00 1I-
diké Ungvari Zrinyi: The tendencies of the Post-modern Theatre (lecture)

Midnight: Elboy-sketches: 1. The Testing; 2. Picture-simultaneity; 3. 2002
28 July, Sunday
In the morning: Workshop activities

In the afternoon: -16.30 Laszlo Irsai (Zacsek): Happening (individual mythology) Ex-

perimental Art — The Past, the Present and the Future — professional forum: -17.30 Ka-

talin Moscu: Three Experimental Architectural Schools (lecture and slide
projection)

In the evening: - The performance of the Elboy: EM.R.
29*" July, Monday
In the morning: Workshop activity

In the afternoon and in the evening: The performances of




the workshops: «18.00 Photo Workshop: Alea iacta est (photo installation) -18.30 The
performance of the Philosophy Workshop - No Title; directed by Zsolt Palfalusi; per-
formers: Zsolt Palfalusi, Zsolt Maté, Aron Telegdi-Csetri, I1diké Antal, Zsuzsa Gergely,
Dénes Tamas, Sandor Sav, Andrea Kiss, Andrea Gombos -19.20 Literature Workshop
+20.00 Minimum Canon - The performance of the Experimental Theatre and the Mo-
tion Theatre Workshop; directed by: Andras Urban and Melinda Jakab; music: Miqueu
Montanaro; performers: Catalina Roxana Pop, Noémi Nagy, Eszter Patakfalvi Czir-
jak, Bernadett Fekete, Péter David A., Péter Fehérvari, Ajnacska Boros, Levente Mol-
nar, Em6 Szabadi, Csaba Marton, Edith Rancz - 21.00 The performance of the Music
Workshop: Miqueu Montanaro (accordion, pipes etc.), Edina Fodor (vocal), Hadnagy
Arpéd (guitar, vocal), Buchereau Jean Baptiste (giutar, vocal), Lateyron Guylaine (flu-
te, vocal), Magdolna Becze (vocal), Réka Plinkosti (vocal), Laura Plinkdsti (vocal), Le-
vente Széles (vocal) »22.00 Attila Szabd: Take Care, Fragile! (performance) - 23.00 The
performance of the Elboy: The War of Virtual Matrixes

30" July, Tuesday
In the morning: Workshop activity

In the afternoon and in the evening: Experimental Art — The Past, the Present and the
Future — professional forum: -17.00 Attila Gasparik: The Hungarian Romanian Film af-
ter 1998 or what is Missing from the KoRUNK (lecture on film history followed by film
projection) -19.00 The performance of Elboy: James Bond & Meg Hut +20.00 Gébor
Szortsey: A The DOKUMENTA of Kassel and the MANIFESTA (video documentation and
debate)

31 July, Wednesday
In the morning: Workshop activities +16.30 The performance of the Elboy: Board the-
atre or Artir’s Last Performance (first part)

In the afternoon and in the evening: Experimental Art — The Past, the Present and the
Future — professional forum: -17.00 Tibor Schneider: Experimental Film in Romania
after 1989 (lecture and film projection) «19.00 Istvan Jozsa T.: The Special Meaning (Its
Origin and Context) (lecture on video) «21.20 Zsolt Palfalusi: The Hermeneutics (lectu-
re) +23.00 Board Theatre or Artir’s Last Performance (Final part - video projection)

1%t August, Thursday
In the morning: Workshop activity

In the afternoon and in the evening: Experimental Art — The Past, the Present and the
Future — professional forum: «16.30 Zoltan Vécsi Nagy: Searching for the Identity. The
Hungarian Romanian Art in the ‘60s and ‘7os (multimedial lecture) -18.30 Zsolt Irsai:
The MA.MU. 1978-1984 (lecture about the experimental artistic movement of Maros-
vésarhely/Targu Mures) «21.00 Zoltan Vécsi Nagy: The MAMU in Hungary (multime-
dial lecture about the Ma Sziileté Miivek of Budapest and discussion)

2" August, Friday
In the morning: Workshop activity

In the afternoon: Experimental Art — The Past, the Present and the Future — profession-
al forum: -17.30 Zsolt Laszlofty: The Aesthetics of the Electronic Music (lecture and au-
dition)

In the evening: - Miquéu Montanaro and his workshop gave a concert
in the cultural house of Kaszonaltiz: Miquéu Montanaro (accordion,
pipes etc.), Arpad Hadnagy (guitar, vocal), Buchereau Jean Baptis
te (guitar, vocal), Lateyron Guylaine (flute, vocal), Becze Magdolna '
(vocal), Shay Nichols (vocal), Laura Piinkosti (vocal), Zsolt Kra-

mer (vocal), Levente Széles (vocal) -
- —

3" August, Saturday

In the morning: Experimental Art — The Past, the Present and the Future — professio-
nal forum: -11.00 Angéla Kallo: Picture in the Binary System (multimedial lecture and
discussion) «12.30 Szabolcs Kiss—Pal: Informel in the Media Art (multimedial lecture
and dicussion) «14.00 Sandor Antik: Assemblage, Environment, Event (lecture and vi-
deoprojection)

In the afternoon and in the evening: -17.00 Istvan Molnar: Christmas (action - first
part) -17.30 Istvan Molnar: Christmas (projection — second part) The performances
of the workshops: -18.00 The Workshop of Visual Arts (walking around the camp
to see the works of art): 1. Laszl6 Irsai ,,Zacsek™: Installation in the Brook, 2. Csaba
Vass: Bathtube II. (performance), 3. Andrea Janosi: Etudes on Fir-tree, 4. Laszlo Irsai
,,Zacsek”—Arpéd Koncz: Miért ART a gomba? II (installation), 5. Laszl6 Székely Benczédi:
Spider’s Web (installation), 6. Laszl6 Irsai ,,Zacsek”—Arpéd Koncz: Installation, 7. Sandor
Katai-Barna Zsolt Gyorgy: Study with Brook, Stones and Gauze, 8. Zoltan Bir6 - Anna
Sz6cs: Highway (system of symbols in the brook), 9. Szabolcs Korodi: Virtual Instal-
lation (land shaping) - 20.00 The performance of the Motion Theatre Workshop: Fall-
ing Free (improvisation in group; directed by Andras Urban and Melinda Jakab; mu-
sic: Miquéu Montanaro; performers: Catalina Roxana Pop, Péter Fehérvari, Péter Da-
vid, Eszter Patakfalvi, Ajnacska Boros, Noémi Nagy, Csaba Marton -21.00 The perfor-
mance of the Philosophy Workshop: Blessed and Spit on Everywhere directed by Zsolt
Palfalusi; performers: Zsolt Palfalusi, Zsolt Maté, Aron Telegdi-Csetri, Zsuzsa Gergely,
Zsuzsa Szuszami, Andrea Kiss, Bernadett Kovacsics, Ildiké Antal, Réka Hegyi, Edmund
Futo, Kinga Leicher «21.45 Laszlo6 Irsai ,,Zacsek”—Arpéd Koncz: Shining Icarus (instal-
lation) -22.00 Sandor-Zsolt Suciu: Installation and performance accompanied by the
Music Workshop «22.30 MP-TV premiere (Film Workshop) -23.00 Attila Szabo: The
Fox and the Raven (performance) «23.30 Joco Dénes: Solo Improvisation; invited musi-
cians: Arpad Hadnagy and Montanaro Miquéu - Big Closing Party

. 4'" August, Sunday

Leaving

Photo documentation: Angéla Kall6, Laszl6 Irsai, Maria Egetd, Zsolt Gyodrfi - Documen-
tary film: Tibor Schneider, Ervin Jakab, Sandor Benczédi, Csaba Szabo - Camp news-
paper editor: Biré Zoltan. Co-operators: Réka Balla, Zsolt Gyenge, Edit Boda, Anna
Szdcs, Attila Szabd

Fotd: KALLO ANGELA




Tajmiivészet a Minimum Party-n

A tajmivészetet a hatvanas évek jellegzetesen expanzionista iranyzataként hatarozzak
meg, amely a mavészi tevékenységet egyrészt kiterjeszti a valdsagos, tényleges térbe,
természeti vagy varosi kornyezetbe, masrészt pedig olyan reduktiv formanyelvet hoz
létre, amelyben teljesen eltlinik a személyes mozzanat, s csupan a geometriai egzakt-
sag a meghatarozo. Hegyi Lorand eme meghatarozasa teljes mértékben raillik az alko-
totaborban késziilt tajmtivészeti alkotasokra, ahol az alkotok a hagyomanyos szobra-
szati anyagok és modszerek alkalmazasa helyett tulajdonképpen magan a természeten
hajtanak végre kiilonféle valtoztatasokat. Az itt sziileté munkak a helyszinen fellelhet6
anyagokbol késziilnek. A természet elemeibe val6 beavatkozas olykor minimalis,

alig észrevehetd. Mas esetben a természet apro jelzéseit brutalis gesztusok-

Vizualis muveészetek

Arte vizuale e

Visual Arts

kal emeli ki az az alkoto, aki a magaval hozott civilizaciéo kontextu-
sabol nem kivan a tabor idejére sem kilépni. Ezek a munkak mar a koncep-
tualis miivészet felé mutatnak.

A tabori természet egyik legtobbet hasznélt eleme az erdei patak. Arnyékos medrével, a
pokhaloszertien folé stirtisodo agakkal és bokrokkal, simara csiszolt koveivel, no meg
valtozékony vizével, csobogasaval hivja ki az alkotdi fantaziat. A kataldgusban bemu-
tatott munkak nagy része bizonyitja, hogy a varosi kdrnyezetbol kivonu-
16 alkotdk zome szinte automatikusan telepszik ra az otthonitdl olyany-
nyira kiilénb6z6 hangulatot araszté patakra.

Visszafogott, egyszert alkotéi modszerek, primér anyaghasznalat, !
illetve a konceptualis jelteremtés jellemzi az itt sziiletd tajalaki-
tasokat. A létrehozott ,mutvek” fontos jellemzoje a mulékonysags™
ezek a tiszavirdg-élet(i alkoisok csak halvany masolatként él- =
hetnek tovabb jelen katalogus lapj.ain. o) : =

6:? -

Pal Péter
Marosvasarhelyi
képzémiivész, a 2001-es :
tabor vizualis mivészetek 31.
miihelyének vezetéje

1985-1989 — N. Grigorescu Képzomiivészeti Foiskola, Bukarest, Romania, muralis fes-
tészet-falképrestauralas szak

Osztondijak:

1990 — Romaniai Képzomiivészek Szovetségének alkotdi 6sztondija grafika szakon
1991 — A Kemény Zsigmond Alapitvany 6sztondija posztgradualis képzésre a buda-
pesti Orszagos Miiemléki Feliigyel6ségen

Szakmai tevékenység:

1998-2003 — A marosvavasarhelyi Mivészeti Liceum tanara

2000 - szeminarium és el6adasok a koreai Taegu Arts University és a Tokyo Arts U-
niversity muvészeti karan

1995-2002 —Environmentalis muvészeti taborok és el6adasok Kongju, Daejon varo-
sokban (Korea) és Yokohamaban és Tokyoban (Japan)

2001-t6] - kutatasok és konzervalasi munkak az Ars Antiqua kft. keretén beliil fon-
tos erdélyi miemlékeknél

Egyéni kallitasok:

2000 - I GONG, Gallery Dae Jon, Korea

1998 - In Situ, Pincegaléria, Marosvasarhely

1996 — Tilos Galéria, Csikszereda

1992 — Speicher Kulturzentrum Schwerin, Németorszag
1992 — Kulturpalota, Marosvasarhely

Csoportos kiallitasok (valogatas):
2002 — The Exhibition of Geumgang Nature Art Project KongJu, Korea / Couleur Loca-
le, Marosvasarhely, Romania / Brocken Gallery, Tokyo, Japan
2001 — Environment and Ecology, Omori Bellport Atrium Tokyo, Japan / Helyzetkép,
Kultarpalota, Marosvasarhely /Tulsé Part, International Art Camp, Tihany, Magyar-
orszag / Retus - intervenciok a varosban, Székelyudvarhely / Paralella 46°20" - A Ma-
gyar Koztarsasag Kulturalis Kozpontja, Bukarest
2000 — The Creation and the Voice of the Wood, Midori no Mori, Yokohama, Japan
| Abiko Open Air Art Exhibition, Abiko, Chiba, Japan / Movement Upwards to a New
Era, Kong Ju, Korea
1999 — Closing Time, Kulturpalota, Marosvasarhely / Art and Village, international
Nature Art Exhibition, Won Goal, Korea
1998 — Projekcio, Kulturpalota, Marosvasarhely / Tulso Part, Szarhegy,
Csikszereda
1997 — Present Installations, Kultirpalota, Marosvasarhely
1995 — Inter Art East, Kultirpalota, Marosvasarhely / International

ature Art exhibition, Kong Ju, Korea
=) 1993 — Art Unlimited, Mvészeti Muzeum, Arad / Medium 3, Sep-

siszentgyorgy / Nacchut Kunst, Gus Kaserne, Schwerin, Német-
orszag
1990.— Young Artists Club, Budapest / Vajda Lajos Studio,
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Irsai Laszl6 ,Zacsek”- Koncz Arpad: Miért ART a gomba? (2001, 2002)

Installacio, fatorzs, moha, faagak, gyilkos galocak felhasznalasaval.

Sicitur ad astra

A kérdés, azaz a cim egy utjelz6 tablan all, és nemcsak a mualkotas (buvoé)helyét mu-
tatja, de tetten érhetd benne az alkotoi szandék, hogy az értelmezésnek eleve megad-
ja az altala leggytimolcs6zdbbnek vélt iranyt, mintegy segitségére siet a drumforeszti-
er-en baktatd taborlakonak, feltartoztatja és szembesiti a mi tartalmaval - noha ma-
gat az alkotast még nem latni az utrol.

A kortarsi mtvészetben minden egyes mi jra és Gjra problematikussa teszi a targy és
a szemlélo viszonyat. Klasszikusabb korokban az egységes miivészeti gondolkozast az
altalanosan elfogadott és ismert korstilus egységes volta hatarozta meg. Manapsag a
muvész deklaralja stilusat és az értelmezés iranyat is 6 szabja meg, és ez az az ujdonsag,
amely a mivet élteti. A mlivésznek a szemlélovel szembeni felel6sségérzete lehet dek-

SEEIETES | (CAETREHOTIE BT iy 32. laralt vagy hallgatélagos. Ha a kinyilvanitashoz folyamodik, akkor lehetéleg igyekszik #
et ’ ironikusan felvetni a problémat, a fellengzdsséget elkeriilendd. Zacsekék sajatos humo- #
ra nyilvanul meg abban, hogy az értelmezés ,iranyat” nem metaforikusan, hanem egy -
mokas analdgiaval adja meg: egy utjelzé tablaval, amely természetesen a lehet6 leg- i
Irsai Zsolt :

Marosvasarhelyi képzomiivész, a 2001-es és a 2002-es tabor vizualis
miivészetek miihelyének vezetdje
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KALLO ANGELA: MP-Panordma (részlet)

Szakmai életrajz helyett:

gyakorlatibb megfontolasbol van ott - ténylegesen megmutatja, hogy hol van a gom-
ba, mert az utr6l nem latni. Miért art a gomba? Ha magyarul olvasom az ,art” szot, a
kérdés értelmetlen. Ha nemzetkoziul ,,art”-nak, azaz ,,mivészet’-nek olvasom, akkor
van értelme (Miért mtvészi a gomba?), de teljes értelmét akkor nyilvanitja ki, ha az
»art’- ban az artani ige harmadik személyben ragozott formajat fedezem fel. Tehat: mi
a muvészi a gombaban, illetve miért artalmas a gomba? Két kérdés, amelyet még a ma
megpillantasa el6tt nekem szegez Zacsekék karora szegezett tablaja.

»1957 —2056" 33.

Matyas Laszlo
Kolozsvari képzémiivész, a 2002-es tabor papirkészité miihelyének vezetdje

1967-ben sziiletett, Petrozsényben. 1994-ben diplomazott a Ioan Andreescu Képzémi-
vészeti Foiskola grafika s I —

et A Gomba el6szor is méreteivel nytigoz le: H.G. Wells Istenek eledele cimi rémtorténe-
T < /ﬁ\_- te jut eszembe, amelyben a félelmetes ereji novesztdszer kiszabadul a tudés feliigye-
<:):q - / . / X lete alol, és megbolygatja a természetet: mamutfenydnyi folyondarok, galambmérett
g F"‘-\.j f y darazsak, dinoszaurusztermetl patkanyok kezdenek el rakoncatlankodni az elbeszé-
RGIT ¢ ey lés lapjain. A természeti forma egyszer(i leutanzasa a mimetikus muvészetfelfogassal
: | mint valsagjelenséggel szembesit, masrészt, minthogy bio art kategdriaba tartozik a
mu (a gombakalapon levé pottyok mellesleg valodi gombak!), az alkotonak a termé-
szeti széppel valo meghitt viszonyat érzékiti meg: ez viszont a naiv esz-
il,_ tétikai szemlélet sajatja. A naivitas pedig legott ironiaba valt at, mert
£| -.,Hrllyilvénvalé, hogy Zacsekék mive egy fricska, amely a tehetetlenke-

i

ey

d6é muvészek kulturpesszimizmusat veszi célba. (A muvészet hiaba-

alo, vanitatum vanitas; olyan szép a természet,— mondjak ezek —

.- * hogy minden muvészi beavatkozas csak megbontja ezt a szépsé-
L

- = get.) Az dntudatos és 6nérzetes miivész sajat termésii természeti
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3 o R v i i F - szépét helyezi stilszerti kornyezetbe, azaz a természetet 6nma-
- : : - "y ; e — gaval dusitja fel és egésziti ki, ugyanakkor a parsz-pro-toto elv
KALLO ANGELA: MP-Panordma (részlet) BT -
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alapjan a kiemelt, a maga fennségében, kiralyi pompajaban felmutatott gyilkosgaloca
(amit a nép a gombak kiralyanak nevez) magat a természetet, ill. ennek f6lényét sze-
mélyesiti meg mindenfajta miivészi h6zongéssel szemben. Az els6 kérdésre, hogy mi-
ért mivészi a gomba, a mivész tehat egyértelmi valaszt ad. Ami a gomba artalmassa-
gat illeti, radobbeniink, hogy tulajdonképpen szépségével/szépségében art, hisz az ele-
mi gombaismerettel nem rendelkezoket megtéveszti az AMANITA MUSCARIA bizalom-
gerjeszto kiilleme, és szépségét legott josagga (jelen esetben ehetdsséggé) konvertaljak.
Ez az atmindsités a kollektiv tudattalanban levo klasszicitas-0szton aktivizalodasa ré-
vén torténik, amely a kalokagatheia kategoriajat vonatkoztatja a szép dolgokra, mial-
tal ezek jokka (=kelloekke) is valnak.

A miuvész altal a tablan megadott gondolatmenetet kovetve, ti. hogy a muvészet art-
almas-e (ez a harmadik kérdés), azt valaszolhatnok, hogy akkor valik azza, ha a fog-
yasztok, esetiinkben a gombaevok nincsenek tudataban a szépségfogalom viszonyla-
gossagaval, a szépet nem ,,6nnon korében” keresik, hanem muidegen szempontok a-
lapjan beleszuszukaljak a targyba, nem latjak a pottyben a gombat, a gombaban pedig
egy még nagyobb gomba pottyét, a még nagyobb gombaban az ettdl is nagyobb gom-
bénak a pottyét... [gy jutunk a csillagokig. (2001)

I"-ll

A figyelmetlen miikritikus

Tavaly elkeriilte figyelmemet az, hogy a gomba kalapja mohabdl van. Megemlitettem
ugyan, de nem kovetkeztettem ebbdl semmire.

Mulandoésag - allandosag Osszefiiggésében nagyon érdekes a moha és gomba viszo-
nya: a gomba nem lesz mohas. Mire a moha belepné, a gomba mar csak volt. Gomba
kizarolag van. Az idészimbolikdban — ami az objektiv id6t illeti — a moha hivatott az
elmulast jelezni, a gomba pedig a pillanatnyisagot. Ezzel szemben az installacio kiilon
idejét* a délcegen all6 gombatorzsrol lefoszld-lemalléo mohakalap hidnya érzékiti meg.
Ehhez jarul még az ujjasziiletés mozzanata: a hianyzé kalap frissen-iidén virit a nagy
gombiat koriilvevé gombafiak fején. A miivészparos idei beavatkozasa a természet kor-
forgasanak implicit tényét (nincs halal, csak atalakulas) szélsdséges formaban ragadja
meg: a mohakalap elmult, hogy aztan j életre keljen nemcsak fiiben, faban, virag-
ban — hanem pont mohakalapocskakban. (2002) :

W

i

(Sz.A.)

t‘" * Egi léggel 6ntdz kiilén id6m” (Wedres)
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Balazs I. Tamas - Vass Csaba: Fiirdokdd (2001)
Installacio; felhasznalt anyagok: kovek, homok, viz, sampon. Elhelyezés: a patak men-
tén, a ,,flirdéhelyen”.

A civilizacio nyujtotta kényelem nélkiili természettel valo vidam szembeszegiilés példa-
ja ez a mu. Az alapos munkaval megkrealt fiirdokad alkotdi a legegyszertibb eszkozo-
ket, kovet, vizpartmenti homokot és vizet hasznaltak, amit végiil a civilizaci6 utan va-
gyakozo de a ,rideg” természetben beszennyezett testiik megtisztitd fiirdében valo ri-
tualis megmeritkezéséhez samponnal egészitettek ki. Mivel a gesztus pejorativ, az arte
povera mozgalom kovetésének tekinthetd, mert a technologiai vagy fogyasztoi tarsa-
dalom ,,puhany” életérzését cstfolja ki, s helyette a természettel valo kozvetlen kapcso-
lat ujboli megszilarditasat szorgalmazza.

Vass Csaba: Fiirdékdd Il. (2002)

»Mohaval kibélelt, fiirdokad alakura asott godor, a kiasott f61d a fiirdokad folé van hely-
ezve (gatkeént). A fiirdokad egy utmenti arokba van asva, amelyben nem folyik viz. A
fiirdokad melletti meredek erddszélen egy ugyancsak fiirdokad alaku, vagasszertien ki-
vajt forma talalhat6. Majd ebbdl t6ltodik meg a fiirdékad.” — all Vass Csaba beszamo-
l6jaban, aki performance-jellegti alkotasat a ,,tavalyi munkam helyére” motto égisze a-
latt alkotta. Ezuttal a vizet folddel helyettesitette, és komoly arccal lt homokkal telt

kadjaban, mivel moccanni sem birt a sulyos ,,vizben”. A fiirdokad kiasasakor felszinre

keril6 foldet az esetleg arra folyo viz ,,természetes” utjaba hanyta, mashonnan
varva a feltoltést, ezzel is a természetessel ellenkezd emberi okoskodasra

utalva. Egy évvel ezelott latott ironidjanak adott hangot most is, a-
o ol mikor magara a beavatkozasra, a miivészi tettre nézett ironi-

-
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- *_ iy kusan és nézette vellink is igy maveét. (L.1.)
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KALLO ANGELA: MP-Panordma (részlet)

A civilizalt atlagpolgar kalandjai a természetben

A kitaposott 6svényen a fehérre meszelt kokigyok is flirodni mennek. Mutatjak az utat
azoknak a lényeknek is (eltévedt bogoly, pocsik), amelyek nem tudjak elolvasni az tt-
baigazito tablat. Lent a fiird6szoba kétségtelen gyakorlati hasznan és idotallo kézmtves-
munkajan talmenden maga is jelentésgazdag, habar a tobbitdl eltéro fogalmi keretben
mozgo6 és talan akaratlanul létrejott installacio. Hasonlo szerkezetek képe nem a mu-
vészettorténeti kézikonyvek lapjairol lehet ismerds, annal jellemzdébb viszont a tomeg-
kultura egyik jol koriilhatarolt szeletére, a ,,civilizalt atlagpolgar kalandjai a természet-
ben” népszerl toposzara. A hatvanas, hetvenes évek robinzonadokbdl kiindulé egyik
filmvigjaték-tipusaban rendre megjelennek az efféle vizesblokk-megoldasok, de a Tar-
zan-filmek els6 sorozatanak is visszatér6 mozzanata, ahogyan a f6host a parja rabe-
Ty széli hasonlo szerkezetek elkészitésére, majd javitasara, karbantartasara. A zuhanyzoé-
pités ezen a ponton a vadember megszeliditésének, szexualis megrontasanak, civiliza-
lasanak és jaromba fogasanak jelképévé is valhatna, ha az alkotok tisztaban lennének

vele, hogy milyen erds szimbolumokkal jatszanak. (Persze valamilyen népi sejtés for- il
majaban tisztaban is voltak vele, azért jutottak minduntalan effélék az esziikbe.) A hu- )
L | mor kimerithetetlen forrasa az inadekvat viselkedés: az ember a filmvasznon ugy késziil el

neki a zuhanyozasnak, mint otthon a blokkban, mi viszont latjuk a hattérben a dzsun-
gelt és a jambor oroszlanok megdobbent pofajat is. Félbesikeriilt népies kulturkritika
a végeredmény: a vizesés mellé épitett mesterséges zuhanyt hasznaldo ember kétségki-
vill hiilyén viselkedik, a filmben mégis megmarad a folénye civilizalatlan kérnyezeté-
vel szemben. Az eurdpai tomegkulturanak ezt a jellegzetes, de a narrativaban altalaban
hattérbe szoruld targytipusat emelte fiirdészobank az 6nalléo mualkotas rangjara, ezzel
persze idézojelbe is téve azt, egyben utalva az MP exodus-szimbolikajara is.

Masnapos ember reggeli fogmosas kozben ritkan miiélvez. Ki se nagyon lat a fejébdl,
azzal a kicsi maradék eszével, szemével pedig inkabb azt figyeli, hogy ki ne fordul-
jon a ko a sarka alol, ne vigye el a viz az egyetlen szappant, 6 pedig le ne szakitsa va-
lahogyan a vizesvalyut. Friss szem és batorsag kellett tehat hozza, hogy latszolag hir-
telen felindulasbol, valojaban hosszu toprengés utan, csak a tabor legvégén elhataroz-
va magukat, valakik két kézzel megragadjak ezt a talalt mutalkotast, mely az egész ta-
borban a leggazdagabb jelentésmezével utalt az ember és természet viszonyara, meg
az MP félig jatszott, félig valodi exodusara. A talalt targyon azutan erételjesen csavar-
tak egyet és a zuhanyz6 tabortarsak arcaba vagtak hatarozottan megfogalmazott va-
laszukat. Hatasos volt.

(Persze, lehet, hogy Tamas és Csaba nem erre gondoltak. Na és? Szallasmestereinknek
sem Tarzan jart a fejiikben, mikozben zuhanyzot épitettek, valahogyan
mégis koziik lett hozza.)

MESTER BELA

——

Szoécs Anna - Biro Zoltan: Vizimalom (2001)
Installacio, fa, zsindr, szegek, festék, kulcstarto felhasznalasaval.

Az erdei ut jobb oldalan, a szakadék mélyén, kis patakba helyezve lathat6 ez a vizhaj-
totta forgomalom, egy felnagyitott malom-jaték, amelyen a fehér és a fekete kovek a
jatszma végét jelzik. A magyar népmesében a ,mindent jar6 malmocska” ontja maga-
bdl a mindenféle f6ldi jot. A malom ugyanakkor a forgd vilagmindenséget is jelképe-
zi, tengelye a vilagtengely, s a patakviz altal mozgasba hozott forgd kis malom az élet
korforgasanak jelképe. A természetbe helyezett, mesterségesen létrehozott jelek kom-
pozicidja nem keriil ellensulyba kdrnyezetével, s igy a mtvészeti és a természeti instal-
lacio tokeéletes egyiittélése valosul meg. De beszélhetiink magardl az installalasra valo
reflektalasrol is: mtvészetcsinalas jatszva. A fentrdl, tavolrol valo ralatas a szerkezetet
makettszertivé valtoztatja, igy a tokéletesre, a prototipusra (minden megismételhetd-
ség kezdetére), ugyanakkor jatékossagra is utal. A napsugarak fény-arnyék jatékanak
élménye megfoghatatlansagot, varazslatot sejtet, akarcsak a mesékben. (L.1.)

'-._...

Pal Péter: Elfelejtett part (2001)
Tajalakitas. Felhasznalt anyagok: homok, moha.

Az elvadult patakparti természetet mohaszényeggel beborité miivész beavatkozasa a
természetben feltart harmoniatlansagra keres megoldast. Megoldasa azonban nem ma-
rad nyomtalan, a mivész testével hagy lenyomatot a mohaszényegben. Az ily médon
megformazott 188-as szam jelentése nem vilagos, talan a miivész egyéni mitologiaja-
nak részét képezi. Az emberi testlenyomat visszatéré motivuma a kortars
muvészeteknek. Ez az eljaras kiilonosen a neoavantgard idején lett nép-
; "y, szer(, mert idealis kifejezéeszkoz volt a tudatosan ,mivészietlenség-
re’, természetességre, a koznapisagra térekvo, muvészkedést és sze-
y-.' 4 mélyes alakitast keriill6 mozgalom szamara. Pal Péter esetében a-
d f zonban a lenyomat az abrazolast ujabb utalasokkal bonyolitja, i-
dézdjelbe teszi, pszeudo-abrazolassa alakitja: minden feltiinést
= keriilve, nyomot hagy a természetben. (L.1.)




Nyomkeresés a tizes szamrendszerben

A muvész testlenyomata folott a 188-as szam diszeleg — pontosabban egy majdnem ,,é-
letnagysagi” szam lenyomata a mohaban. A szam szemlatomast teljes alaki megformalt-
saggal bir, a nyom sulyképzetet is kelt. Persze nem tudni, hogy egyazon személy 188-ik
ont6formajarol (a szam mohanegativjarol) van sz, vagy arrol, hogy 6 a 188-ik ember,
aki mohaagyhoz jut. A szam negativja pedig a testetlenség megtestesiilését sugallja, hi-
szen a szam létmodjat tekintve anyagiatlan, kovetkezésképp anyagiatlannak kell lennie
a formanak is. A szellemi negativbol a pozitivba valo atszarmazas lehetdségét ironiku-
san bizonyitja a szam anyagi mivolta: erre jart egy 188-as pigmeus szam, duci egyesével,
pufok ikernyolcasaval, befekiidt a mohaba Pal Péter mellé, majd flityorészve odébballt,
azon deriilve, hogy alakjara, térfogatara, sét sulyara is kovetkeztetni akarnak majd az
arrajar6 okostonik. (En okostoni? Kikérem magamnak!) Masrészt a lenyomat ok-oko-
zati viszonylagossagot eredményez: a forma a prototipus létét feltételezi is meg nem is,
azaz a 188-ast lehet sorozatgyartani anélkiil is, hogy volna egy eredeti 188-as.

A miivész 6nmagat ,utdnozza” sajat testlenyomataval (hadosztalynyi agyagpalpéter-se-
reget lehetne eldallitani a formabol - talan éppen 188 babubdl allot?), és egy konceptu-
alis poénnal az altala alkotottat (a szamot) utalja at nagyvonaliian a természeti, vagyis
az eleve létezo és utanozhaté dolgok soraba azzal, hogy nyomot tulajdonit neki.

OLYAN MELYEN PRESELODOTT PAL PETER TESTE A MOHABA, MINT EGY JOL MEGTER-
METT 188-AS. (Sz.A.)

Székely-Benczédi Laszlé6: Tron (2001)
Installacio és happening, kovek és lombok épitménye.

Aldozati menet a hegycsucsra

Az a véletleniil odasodrodott nagy ko a sziklak eldtt és a fenyok alatt talan 6nmagaban
is elegendo lett volna. Lehetett tudni rola, hogy aki arra raiil vagy felall ra, azt meg kell
hallgatnia mindenkinek. A f6lé emelt feny6agkunyho és a kozonséggel megmaszatott
hosszu hegyi 6svény csak arra kellett, hogy a tompabbakban és figyelmetlenebbekben
is tudatositsa: aki innen beszél, egyenesen a kozmosz fiilébe kialthat, (mar ha van a
kozmosznak olyan). Az épités folyamata maga is folért egy csondesebb performance-
szal. A minden szakszervezeti és munkavédelmi szabalyt figyelembe vevd, az 6ranként
engedélyezett cigarettasziinet betartasara pontosan tigyel6 munkasfigura mintegy sza-
tirjatékat képezte az utana kovetkez6é dramanak.

e

Az igy el6készitett helyrdl az arra vallalkozé mar akarmilyen szavakat

is mondhatott volna, ez a hely értelmet adott volna a dadogasnak is. T, 5*_,)
Az elhangz6 szavak azonban nem akdrmilyenek voltak, hanem leg- |

alabb olyan sulyosak és jol formaltak, mint a talapzatul szolgald ‘{-f
ké. Az atmenet egész mitoszat lathattuk és hallhattuk minden- o

téle hokuszpokusz nélkiil, egyetlen monologban el6adva és e-

gyetlen szal cigarettaval jelképezve a ritust. Ezzel a ragyujtas- .rd-
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sal a beavatottak még nem annyira sajat privat profanitasukba tértek vissza, hanem az
épitomunkas cigarettasziineteinek mesterséges normalitasaba. Persze ki tudja, van-e
onnan menekvés?

MESTER BELA

Irsai Zsolt: Facsapodiklombjdba (2001)
Hanginstallacié a tabori haz nagytermében. Felhasznalt anyagok: falomb, fadg, kotél,
széles ragaszto, szeg.

Ez a mi része a miivész egyik személyes, megrazo élményének emlékére épiil6 soroza-
tanak (Anna elrabldsa). A fenti képen is lathatd eszk6zok mindenike jol kigondolt, u-
taldsokkal teli tartalommal rendelkezik: a Paradicsombdl kitizott Addm és Eva alakija-
ra emlékeztet a fal mellett allo, kezében kovet (a megformalatlan ésanyagot) tarto fit
meg a lany (az 6sanya). Az alkoté altal kiilonféle moédokon generalt recsegés, nyikor-
gas (ami tulajdonképpen a pattanasig fesziilt kotél hangjat utanozza) utols6 hangjaval
az Orok visszatérés mitosza pereg le: a lombjaba visszacsapodo faag az élet 6rok meg-
ujulasat jelképezi. (L.I.)

Az egyesiilés robaja

»Elhull a virag, eliramlik az élet” - talan ez a legszebb magyar verssor. A kortars mi-
vész nem folyamodhat ilyen magatdl értetédden a természeti 6smintakhoz, mint Pe-
tofi. A lombjat vesztett fahoz nem tarsithatja az elmulas képzetét, illetve csak az elmu-
las képzetét tarsithatja a maga blod altalanossagaban. A lombjatél ELVALASZTOTT ag
képének viszont mar van mivészi hozadéka; a cimben szerepld lombba csapddds pe-
dig az egyesiilés, vagyis a csopa igéretét hordozza. E csoda megvaldsulasat a sajatos
térkihasznalas teszi lehetévé: a lehullott lomb a gravitacionak fittyet hanyva a plafon-
ra felhullott (illetve ott ragadt, mikor az ag lehajlott - a ragad ige szdszerint is veendd),
az ag nem vet(et)te le koronajat, hanem kvazi kibujt alola. A leleményesen kiokumu-
lalt lombtalansagi allapotot pedig egyetlen hatarozott gesztussal, az agat lefeszitve tar-
to sparga elvagasaval semlegesiti/szlinteti meg. A hanginstalldcié megjel-
olés idobeliséget implikal: az er6tdl (F=kx) duzzad6 ag konnyed kis-
.zabadulasahoz, vagyis a lombba valé visszacsapddas mozzanatahoz,
ag és lomb talalkozasanak robajahoz az ag ,,nyogéseit’, ,kinlodasat”
rendeli hozza. (Sz.A.)




Fotd: BIrRO ISTVAN

Irsai Zsolt: Uvegcsapda (2001)
Installacio nagyfesziiltség vezeték-gongyoleg orsdjabdl szarmazo méteres fakorongok,:
illetve kis tiveglapok és szegek felhasznalasaval - a patakmederben. :

Idomilivészet

A mivészt egy ideje az id6 foglalkoztatja, az id6, amelyik nem tovasuhan, rohan, ha-;
nem egyszerten csak telik. Akar 6rjit6 lassusaggal, akar (meghokkentd! de) megnyug-:
tatd biztonsaggal mulik el. Elmulik? Az ember igen, elmulik, kimulik, az id6 csak el-.
jar. Folottiink. Vannak akik ezt belatjik, vannak akik ellenkeznek. Imamalmok Keleten,-
lisztes malmok nalunk: valamit jarnak. Id6t 6rolnek. A fatalista, belenyugvé ember ViZ-S
bedobott drait a vizhordta homokszemcsék lassan elboritjak. Manusuk ugysincs, sem *
beosztasuk: csak jelzik az id6t, nem mérik. (M.1.)

———
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Irsai Laszl6 ,,Zacsek”- Koncz Arpad: En, te, 6, mi, ti, 6k és Mozart (2001),
Karmester (2002) e .
Installaciok, fa-karok, sparga, szegek, mész, Mozart-szobrocska, illetve
moha felhasznalasaval.

Pinokkidkbol faragott fak

Apollinaire mondja, hogy amodern mivészet olyan, mint ami-
kor az ember a jarast akarta utanozni, és feltalalta - a kere-

ket. A legujabbkori miivész a természeti 6smintahoz mintegy ennek a de-
finicionak a cafolataként menekiil vissza. Esetleg dertisen visszasétal — a-
mint azt Koncz és Zacsek teszik. Utanozni (abrazolni) akarjak az emberi
iilest, és feltalaljak az embert, amint 6nmaga széke, azaz 6nmagan il, illet-
ve a széket, amint onmaganak iilterhe. Az antropomorf abrazolas eme

tétovazasa, a geometrikus (a szék) és a természeti (az emberi test) formak
kozotti ingazasa 4j tartalmi elemmel egésziil ki: a székemberek egyben hangszeriikkel
szimbiozisban €16 hegedu- ill. cselloemberek. A vondsnégyes - tagjainak foldbe kapasz-
kod¢ falabaival, hangszertestben végz6do karjaival - tekinthet6 adott formai elemek-
bol épitkezo egyszert formatanulmanynak, amely alkalomadtan akar fogpiszkalokbal,
vagy kolasiivegekbdl is elkésziilhet — mogyoroagak helyett. Viszont ebben az esetben
az anyagvalasztas ténylegesen a muvészi gondolat fizikalis kozvetitorendszeréve avan-
zsal: a székkeé valas mozzanata a teljes valojaban, minden porcikajaban megpihen6 em-
bert hozza, a megnyugvas/megallapodas békéjét sugarozza. (Itt emlithetd meg Phile-
mon és Baucis mitosza: az idos hazaspart hiségiik jutalmaképpen Zeusz fava valtoz-
tatja, 6rok nyugodalomban.) A hangszerével (a hétkoznapi metaforan tul) ,,eggyé valo”
muvész alakjaval, a tokéletes 6natadas felmutatasaval valik a megpihenés idillje az 6n-
megvalositas kifejezodésévé. A vonosnégyest kiegészito két valodi szék parancsoléan

rendeli hozza* a valédi muzsikusok jelenlétét. Az installaciot a Szilard-Joco duo sza-
badzenélése mintha csak azért emelné ki a performansz idejére a mozdulatlansagbdl,
hogy utana visszatérhessen az id6tlenségbe. Igazi empés szemlélet érheto tetten abban

is, hogy a létrehozott miivekkel szemben a tajba illeszkedés elvarasat tamaszto tabori

programon az alkoto paros kvazi-ironikusan tullicital azzal, hogy a természetbe agya-
zottsagot témaként is kezeli, kétszeresen eleget téve az elvarasoknak.

Kényelmes iilés, meg muzsikalas esik 6nmagunkon, ha visszavaltozunk azza, amibdl
vétettiink. Mi mindannyian: én, te, 6, mi, ti, 6k — és Mocart...**

... s az iskolafalak
csendben leomlanak.
Es visszavaltozik homokka az ablakiiveg
a tinta visszafehérul vizzé
a padok visszazoldilnek fakka
a kréta sziklafallda mered
s a toll visszaéled madarra.
(Jacques Prévert: A lant-madar, ford. Tamko Siraté Karoly)

(2001)

A taj befogadta a vonodsnégyest, csupan a csellot vette
ki gazdaja kezébdl, és a bracsas karjat mozditotta el - a-
mugy nem valtoztatott rajta semmit egy év alatt. A szo-
borcsoportot ujfent kiegészité karmester mogyoroag-
testli alakja az emberi szemmel megbomlottnak tetszé rend Gjboli letéteményeseként
all szemben a mindennemd lelki és viselkedésbeli finomsag hianyaval felvértezett csal-:
anerddvel, amely a vonosnégyes tagjait blazirtan nyaldossa. Mikozben a karmester az *
elmulassal dacol, a moha felkuszik fejére — rokoko parokat idéz6 hajkoronaja testének :
tobbszorosévé szélesiil. Alakja siugré palyara emlékeztet — nyaron, a benne fellelhe-:
t6 mozgas iranya és sebessége viszont a lesiklaséval ellentétes: a gyanutlan karmester .
,héttal” &ll a veszélynek, amely mintegy észrevétleniil lassan felktiszik rd. A természet -
modszerét képezi le a mivészi gesztus, amely az egyéves valtozas folyamatat belezsﬁ—f
folja a szakszertien bemohasod6 karmester figurajaba. (2002)

(Sz.A.)

" Vagy ahogy Irsai Zsoli mondana: a jelrendszer koherencidja iilteti a két székre a
zenészeket.
__..r'“ * avagy hegyvidéki emberek miivészete
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Bantta Annamaria: Allatka (2001)
Land-art kesertlapik, viragok kollazsabol.

...........

Az alkotas a helyszinen talalt targyakkal és az egyidejt, de egymastol fliggetlen torteé-

nésekkel, illetve a természeti kornyezetbe mesterségesen elhelyezett jelzésekkel egésziil

I i ki. Ilyen mesterséges jelzésnek tekinthetd az Allatka. Az erdei ut sikjiban véletlensze-

! rien, elhullatva lapul6 békaszert allatkara a kdrnyezete visszahatott: szekerek és em-

9 berek jarhattak at rajta. Levelek, viragok, mint természetes anyagok itt a rekonstrukcio

. 'E"Tf targyai, s a veliik vald térszervezés az élet efemer mindségét sugallja. Jelek és anyagok

Osszeillesztésével ez az allatka az emberek figyelmét visszatereli a természetre. A maga

kozegébol kiragadott allatka egy mulo kreativ gesztus tizenethordozdja, szerzéje mu-

:-.'l:' d vének mulandésagaval az élet malanddsagat jatssza el. Kiemeli sorsukbol a természet

’, - apro targyait, hogy aztan sorsukra hagyja 6ket. A természetnek a mtvészetbe emelése

nem kozvetlenill, hanem az élet fogalman keresztiil torténik. Miivészet és természet vi-

szonyat muvészet és élet kapcsolata hordozza. Az uton fekvd, naprol napra bomladozé

allatka a természeti létet értelmezd élmény kivetitése, az elpusztitas és/vagy a termeé-
szetes halal gondolatat juttatja esziinkbe. (L.I.)

Irsai Laszlé ,Zacsek”: Happening (2002)

Irsai Laszl6 ,,Zacsek” - Koncz Arpad: Forrds (2002), Installdcié a patakban
(2002)

Piros sodort kotél, 2 doboz egészségiigyi gumikesztyt és kesertilapik.
Tiszta forrasbal telitett gumikezek

faagra helyezi.... Két doboz gumikesztytt vesz el6 és kiosztja a pa-

takpartra levonulo nézéknek... Egy kesztytinek levagja az ujjait és a
|

Zacsek a sodort kotelet szalaira bontja, majd harom kiilonb6z6 helyen J
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csorgdra huzza fel, igy ujj-lyukabol folyik a patakviz... A nézéket

egyenként hivja a csorgohoz, ahol vizet csorgat jobb kesztyujiik=

be... Eme ritualé soran a larfyok Zselyke, a fitk Robi nevét hall-

jak... A kovetkez6 napokban sok-sok vizzel toltott gumikesz-
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tytt fliz fel a patakon ativel6 hid alatti faagra... I-
dékozben a pataktol tavolabb, az erdei Gt mentén né- \
hany (talan villamcsapas soran) lombjat vesztett fat jelol ki

egy, egyetlen pontbol kiindulé térszoget, kapot alkoté madzag se-
gitségével, a térszogben sok-sok zold kesertlapu.

Zacsek happeningje tulajdonképpen minden részletében végiggondolt anyaghasz- it
nalatra és jelképességre épiill6 maganmitologia: elokészitése, felépitése, a kelléktar és a :ri
helyszin kivalasztasa a beavatasokra jellemz6 pontossaggal torténik. A véd6-6vo funk- j

ciot betolto kesztytik szerepvaltasat, s a segitségiikkel végrehajtott keresztel6t a nézok
kozvetlentil is megeélik, amikor a csaladjatol tavol keriilé6 ember hivasanak eleget tesz-

nek, hogy - akar jelképesen is — elvesztett gyerekei helyébe lépjenek. e

A csorgora felhtizott kesztytinek hely-kijelolo szerepe van, a forrast jeloli, méghozza a | -|
kiapadhatatlan kuatfot. , Trilogidjanak” masodik allomasan, az els6 esetben mar hasz- ! |
nalt piros madzagok veszik at ezt a szerepet egy képzeletbeli forrasra utalva, amelybdl |

levelek 6mlenek a kozeli fak csupasz agaira. Mindkét esetben valaminek a kiaradasa-
rol, helykeresésérdl van szo, valaminek a helyére keriilésérol.

A harmadik lépcsofok egy statikus kép: a happeninget és az installacio elkésziiltét né-
hany nap mulva még egy 6nallé miiként is kezelhet6 alkotas koveti: a vizzel megtol-
tott kesztytlket a hid alatti faagon latjuk felfizve, a dolgok rendezddésérol, a megol-
dasrol adnak hirt. A kesztytk és a faagakon valo elhelyezésiik — akar lombként -, a két
elobbi aktust lezaré harmadik etapnak az elobbiekhez vald szoros kapcsolddasara u-
talnak, osszegeznek. (L.1.-M.1.)




Suciu Sandor: [karosz (2002) :
Installacié kihegyezett karokbdl, performance tlizzel, lufival-és él6zene aléfestéssel.

Ikarosszcsont . . R :

Tiz négyzetméter karderdd. Arra az esetre, ha az isteni igazsagszolgaltatas aldozataul
esett Ikarosz netan talélné a zuhanast. A mtvész kinyilvanitja, hogy a rea bizott terti-
leten, a védoarkon beliil egyértelmiien elitéli a lazadot; tigybuzgalma nem hagyatkoz-
hat sem a Fold keménységére, sem a gravitacios gyorsulasra, sem az ikarosszcsont to-
rékenységére. Csak sajat magaban bizik, az altala kihegyezett karokban. ,E fold enyém”
- vallja Addm apdnkkal egyiitt; tiz négyzetméternyi birodalméban fénytizést jelent koc-
kaztatni. Mert mi van, ha nincs karo, és Ikarosz neadjisten feltapaszkodik? Akkor mi
lesz VELUNK? Az installacid tartalmait egy performance szemlélteti: miutan tizzel jel-
oli ki felségteriilete hatarait (és értelemszertien légterét, hisz a betolakodo fentrol érke-
zik) a muvész lufikat aldoz a karok hegyének. (5z.A.)

Egyed Tibor: Etiid (2001)
Land art tobozokbdl.

Az erdében elhelyezett tobozokkal kife-
jezett létezd az élet és a termékenység
szimb6lumaira utal. S a kigy6 (a tobo- |
zok akar egy Oriaskigyo tekergéznek a
f6ldon) nemz6-teremtd szerepkorében
ugyancsak ide kanyarodik vissza. Az er- .
dé aljan kigyoz6 tobozokat az alkoto tett
gyujtotte latszolag formaba, am ezzel a
gesztussal nem format akart teremteni, |
hanem felfedni az alaktalanul létez6 to-
bozszonyeget, a lehullott tobozok 6sz-
szességét. Ebben a elkigyozo tobozsor- -
ban a formatlan tomeg, az anyag nyilat-
kozik meg. (L.I.)

Janosi Andrea: Etiidok fenyéfdra (2002)
Fenyofa, koristermés, egyéb novények felhasznalasaval.

A névényi elemek hasznalata, természetes 1étiikbol valo kizokkentése
gyakori gesztusa a tabori alkotoknak. Ez esetben a névényi elemek
hasznalata az arte povera felfogasahoz kozelito, esztétizalo jellegl,
pusztan hangulatkeltd, poétikus céllal tortént. A figyelmezteto-
savok a klee-i viaduktok menetelésére emlékeztetnek, ez eset-

ben a kis fenydfakra virag- és bogyok vonuldsdnak :
forméjaban. Ez a természet munkajanak érzékeny -
folytatasan alapulé munka kozel éll; a természeti né- -
pek naiv, jatékos dekoralo kedvén alapul6é miivésze-
téhez, ugyanakkor a mulando, de némes, emberkoz- «
eli természeti anyagok felé vald fordulas. (L.1.)

- Installécié kis feny6fakra aggatott cérnaszal-
«_ - ra fizott cigarettacsikkekbdl.

. Mar-mér harsany a visszafogottsdga. Csendes
. elszantsaga: ahogyan a cigarettacsikkeket sze-
- degeti, és cérndra flizi a finom félmosollyal
felvértezett lany.

. Az ember megsaccolja, hogy milyen hosszu-
. sagot érne el a fizér a tabor végére. Tiz mé- . 3
- ter? Husz? Beleszédiliink a tavlatokba: ha

=

\ ide gytilnének a vilag dohanyosai, a fiizér a
- Holdig elérne, és felkapaszkodhatnanak raj-
: ta mindahanyan. :

e ;Az erdében meg-megtantorodnak a fenyok.
- Csak az az egy nem, amelyik ki van csikkfii-
1 zérekkel tobb oldalrdl is kotve. A latvany igy
* természetbe agyazottan valik igazan jelenté-
k. sessé, a halksaga, a szemérmessége révén; a
. muvész a természettel (és altalaban a védte-
- len szépségli dolgokkal) szembeni felelGssé-
- gét juttatja kifejezésre. A kornyezetvédelmi
: incidensért felelos tényezo valik a kiengesz-
: telés letéteményesévé: a biidos cigi vigyaz a
47 . fenyére, nehogy elddljon. Biineinket helyez-
"""" & ziik a ldbad elé, Uram, vétkeinkkel egyenget-
jiik az utad, nehogy a gorongyok feltorjék sa-
rutlan labad. Ugye, j6 puhak? Ugye, kényel-
mes jaras esik rajtuk? (Sz.A.)



Korodi Szabolcs: Minimalista jdték a virtudlissal (2001)
Installacid. Felhasznalt anyagok: deszka, nejlonok, agak, nad, szegek, sparga és viz. El-
helyezés: a z6ld fliben, az erd¢ alatt.

Tobb anyag egymas melletti hasznalataval az alkot6 a kollazs-technika felhasznalasa-
val latszolag egymassal nem sok kapcsolatot fenntartd elemet hoz jatékos osszefiiggés-
be. Arnyék- és titkroz6 hatdsok keltésével, a téralakitds szaméra Uj lehetéségeket tér fel.
A Kkifeszitett nejlonokon a viztiikrok, az agakbol és nadbdl racsozott sikok, a vizszin-
tesen, illetve fiigg6legesen elhelyezett deszkalapok, valamint a kotélbdl font halo fer-
de sikja e jaték soran egy megfoghatatlan, illuzorikus térképzet kialakitasi kisérleté-
nek valosagos elemei, amelyben az alkotd a virtualitast célzo épitészeti iranyzat Gtlet-
tarabol merit. (L.1.)

-
'|'_
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Janosi Andrea:
MP-paradicsom (2001)
Installacié. Felhasznalt
anyagok: Mész, kovek,
haztartasi folia, felfajha-
té gumicsonak, paradi-
csomok, stb.

A gumicsonak a patakban és a kis lampa folotte egyszerre utal tavol-keleti kuplerajra
| | és stilizaltan, de elég félreérthetetlentil n6i nemi szervre is. A fehér k-spermatozoidak
hosszu utat tesznek meg a patakhoz vezet6 6svényen céljukat keresve. Az installacio
készitdje a tabor meghirdetett, ,,hivatalos” jelszavaval, az esztétikai paradicsomi dllapo-
tokkal élcelédik, ezért hasznal fel paradicsomot vulvaszer( konstrukcidjahoz. A jaték
azonban komoly kérdéseket is rejteget: a szexualis boldogsagallapot és az alkotas okoz-
ta 6rom Osszevethet6? A nemi vagy, mint hajtdero, hasonlithato-e a (szellemi, ,,értéke-
sebb”) megismerési kényszerhez? S végiil: vajon a taborban meghirdetett
muvészi promiszkuitas, a ,,mindenki-mindenkivel”, a kozosségi 1ét nem

kompromittalja a fiiggetlenségét féltékenyen védé muivészt? (M.1.)

KALLO ANGELA: MP-Panordma (részlet)

)
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Biro Zoltan - Szécs Anna: Autésztrdda (2002)
Installacio. Felhasznalt anyagok: a patak vize, kovek, festékek.

Az installacio az embernek a természettel valo kiizdelmét fejezi ki. Annak az ironikus
véleménynek ad hangot, hogy ha az ember képtelen bizonyos dolgokat megvaltoztat-
ni, akkor megprobalja annak a latszatat kelteni, hogy a dolgok azért olyanok amilye-
nek, mert 6 ezt igy akarja. A patakon lehet utazni, de amint azt az egyiranyusagot jel-
z06 nyil is jelzi, itt is vannak olyan szabalyok, amiket lehetetlen nem betartani: azt, hogy
merre haladsz (sodrodsz), nem az iranyitotablak, hanem a patak folyasa szabja meg. (A
korforgalom-jelzés a miihely tematikajaba - ,,tavalyi munkam helyére”- illeszkedik, u-
gyanis néhany méterrel odébb épiilt egy évvel azelbtt a szerzéparos vizen forgo instal-
lacidja, a vizimalom.) (M.I.)

Zacsek-Koncz: A maddrijeszté haldla f
(2001)

Performance. Felhasznalt anyagok: Karton, fa-
agak, spargak, benzin.

Miivészekrol szokas mondani, hogy néha jo- H
vobe latnak. Igaz, vagy sem, az biztos,hogy a [
muvészember érzékenyen reagal a vilag folya-
sara, még akkor is, ha ezt ugy fejezi ki, hogy
elvonul a tarsadalomtol, vagy lazad ellene. A
Zacsekék akcidja arrdl szolt, hogy egy kétség-
beesett csoka 6ngyilkos merényletet kovet el
a madarijeszto ellen: 1angolo testével gyujtja
fel a madarijeszt6 szalmababjat.

Ongyilkos berepiilés: ez a fogalom 2001-ben .
valt vilagot megrazo élménnyé. De az az akcid szeptemberben tortént.-
Egy honappal azel6tt a Minimum Party tdborban a Zacsek és Koncz al-:
kotta karton-csdka még csak egy madarijesztot lobbantott langra. Egy -
évvel késobb, amikor a tabor a Felragyogo Ikarosz cimet kapta, mar ;

4 mindannyian beszélhettiink vilagrendek megvaltozasardl, szimbo-:

#7"  lumok bukésardl, a félelem korszakénak bekdszontésérdl — akkor -

.- 8k ketten csak egy madérijesztét ,,dontottek meg”, de azt nagyon -
‘. *  Lomolyan tették. (M.L)
o — —




Vali Zsuzsa: Pillan-go! (2001)
Installacié papirpillangok, cérna és a
patakmenti lombok felhasznalasaval.

A patak folott egy haromdimenzids cér-
napokhald fesziil. A mivész el6késziti
akcidjat: a halo folott elhelyezett kosar-
ban papirlepkék zstufolddnak. Latnivalo,
hogy aleatérikus miimegvaldsulasra ké-
szil: a gravitacio, no meg a surlodas ké- -

nyére-kedvére hagyatkozva billenti meg o
a kosarat, hogy a papirmadarak szétszo-
rassanak a haloban.
L. A kosar billent, a madarak pedig egy tombben lezuhantak a patakba, attorve a halon. A ;
} véletlen bosszut allt. Eppen azt vartak el téle, mi lényegével ellenkezik, hogy ti. megter-: Katai Sandor - Gyérgy Barna Zsolt: Tanulmdny (2001)
!_ : vezett véletlen legyen - de nem hagyta magdt. A madarak keresztiilzuhantak a hdlon.. Installacio. Felhasznalt anyagok: géz, ragasztészalag, mindez a tabor konyhajatol az -
Mi, akik az aleatorikus megvalosulas igényét tamasztottuk az akcidéval szemben, azaz . Giton kb. 300 méterre a patakban. o
szdmoltunk a véletlennel, megcsalattunk. Megel6legezett szeszélyti véletlen helyett va-- EEERREERR .
16di véletlen jott létre. Miivi helyett igazi. LATSZAT HELYETT VALOSAG. (Sz.A.) Fiatal biikkfakat gezzel bogoztak egymashoz - latszolag véletlenszertien. De ha a lato-
. gato ala allt az igy kialakitott, ,jelzett” kupolanak és a magasba nézett, elallt a lélegzete:
i .. ezek a sracok iszonyu magasba felmasztak. Megilletédve, mint egy pogany szertartas
-k : helyszinét véltem felfedezni a Helyet: a géz-vonalak keresztezodéseiben kialakult cso- i
#;:l : mopontok ala alacsony, lapos kooszlopokat épitettek. Oltarok? vagy a ,kupolat” tarto, T o |
. el de azt el nem éro, mégis virtualisan a végtelenbe nyulo pillérek? A vilag tartooszlopai L
lehetnek ezek, a minden él6lényben benne rejléo FUGGOLEGEsnek a balvanyai. (M.1.)
o
_l | : |
|!' Szabo Attila: Vigyazat, torékeny! (2002) _ : |
. ; Performance. Felhasznalt anyagok: a fotomuhely lomb-doboza, esernyd, kartonbol ki- 4 ' -
vagott nyil, porcelantanyér, kalapacs, gitarmuzsika - J

Leirds: A dobozban levé miivész szerre kidugott a doboz faldn egy ernydt, egy nyilat és
egy tanyért. Aztan egy kalapdcsot is kidugott a tanyér mellett, és a tanyért a kalapdcshoz
iitotte. A cserepek leestek a foldre, a kozonség laba elé. Rovid ideig az esernyd-nyil-kala-
pdcs hdarmas volt lathato. Vegiil szerre visszhiizta a kalapdcsot, a nyilat, az esernydt.

Fotd: GYORFI ZSOLT

TOREKENY! — hivja fel a néz6 figyelmét a kartondobozokra festett konyakospohar. Ne
aztassuk! - int az esernyd. Ne egytink athuzott fagyit! — figyelmeztet az athuzott fagyi.
SZARAZ ES HUVOS HELYEN TARTANDO! — céloz burkoltan a szdraz és hiivos helyen tar-
tandd. FOLOTTUNK A CSILLAGOS EG! — emlékeztet a felfele mutato6 nyil, altaldban eserny6
és pohar kiséretében. Autobuszokon taldlkozhatunk azzal az ikonnal, amin egy begip-
szelt-felkotott karu alak lathato (egyesek szerint rendor az illetd). Ertelme: ,,Mondtam,
hogy TOREKENY! De ha mar nem hallgattal ram, iilj erre a neked fenntartott iilésre!”

Irsai Laszl6 ,Zacsek” - Koncz Arpad:
lkaroszbébi (2002)

Fot4: EGETO MARIA

Installacio és happening. Az Ikarosz-babu alu-:
. fdlidval bevont mohabol késziilt, szarnyai agak--
bél és vaszonbél. .

.

A 2002-es tabor az alkotdi hit és a mulanddsag 6sszefiiggésében adott kiilonleges tar-:
talmat a mivészi munkanak; a tabor cime (Felragyogo Ikarosz) azt az tizenetet hordoz-:
ta, hogy a miivészi szdrnyprobalgatasok értelme és értéke nem az id6téllé miiben van,.
hanem 6nmagukban. Ikarosz viaszszarnyai megolvadnak ugyan, de egy pillanatra fel-s
ragyognak. A tébor zaréakkordja Irsai Laszlé és Koncz Arpad tehetségét -
dicsérte: a tabortuz felett kifeszitett bébi-Ikarosz kezdetleges, mogyoro-:

" agakbol-vaszonbdl rogtonzott szarnya hajotorottek tutajat idézte. A

g szarnyak a tliz martalékava valtak, de a szivds kis test ragyogott to-.

Performanszomban arra a kérdésre kerestem a valaszt, hogy az eserny6 és nyil tarsasa-
gaban 6nmagat folmutatd porcelantanyér (ami a poharat helyettesitette) hogyan tud-
na torékeny voltat élményszertvé tenni.

H 1)
Szerintem azzal, hogy egyszer(ien fogja magat, és nekiront egy kalapacs- i ::'é\._
nak, ahogy a csdka tette - mutatis mutandis - Zacsek és Koncz ak- .
ciojaban. Sartre szerint az emberek vagy azért lesznek ongyilkosok, s T ||III

L4 1

i vabb, tizzel-idovel dacolva a csillagos ég alatt... (Sz.A.)

mert az életnek nincs célja, vagy azért, mert éppenséggel van, és ‘ %

ongyilkossagukkal éppen ennek a célnak akarnak érvényt szerez-— -j b .

ni. (Sz.A.) - :?'; i P o — 53-
i |
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Kalléo Angéla

Kolozsvari fotomiivész, a Képzomiivészeti

és Formatervezo Foiskola foto-video-

szamitogépes képfeldolgozas szakanak

- _.-I] el6addja, a 2001-es és a 2002-es tabor
fotomiihelyének vezetéje

e e oo o000 e

e e oo 00 0

i'— 1976, junius 26-an sziiletett Kolozsvaron.

e e e o000 e

Tanulmanyok:

“loan Andreescu” Képzomiivészeti Foiskola, Kolozsvar, Fotd-vided-szamitogépes kép-
feldolgozas, 1998

Jelenleg a budapesti Iparmuvészeti Foiskola DLA-hallgatdja

e e oo 000

.
.

Részt vett szamos hazai és nemzetkozi csoportos fotokiallitason és versenyen, tobbek :
kozott a hollandiai World Press Photo-n.

oo o

56.

Egyéni fotokiallitasok: !
2000 - Sevilla, K.L. Fotogaléria, Kolozsvar; Open to - Pescara, Olaszorszag

Részt vett szamos hazai és nemzetkozi filmfesztivalon és versenyen (1997: Argus Vision,
Nagyvarad; Alternative, Rovid Film Fesztival, Marosvasarhely; 1998,1999: Unimovie, E-
4 n gyetemi Rovid Film Fesztival, Pescara, Olaszorszag; 1999: Erintd, Egyetemi Révid Film
Fot 0 m u h e Iy Fesztival, kitiintetés: ,,A legjobb alkotomuhely”, Piliscsaba, Magyarorszag; 2000: Mille-
niumi Képzémiivészeti Filmszemle, killondij, Szolnok, Magyarorszag; 2002: Urban liv-
ing, Németorszag

Atelierul de fotografie

Mas rendezvények:

1998: 9th International Poster Competition — plakat, Chaumont, Franciaorszag
2000: Daimon - foto-vide6-média projekt verseny, Quebec, Kanada; Long ago and
far ahead - installacio, Csehorszag; 2001: Multifunkciondlis sportcsarnok — épités-
zeti verseny dija, Csikszereda, Romania; oo1 Festival - art rendezvény, foszer-
vezd, Kolozsvar, Romania; 2002: Pink — szinkiallitas, Mirador — interak-
tiv CD bemutatd, Tranzit Haz, Kolozsvar, Romadnia; 2002: Charta
Minimumia - digitalis akcio, Kaszino, Kolozsvar, Romania

Photo Workshop
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KALLO ANGELA: MP-Panordma (részls
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Nemzeti és nemzetkozi projektek:

1997: Roman-lett kulturalis program, Y.A.P.+Soros Lettorszag-Romania; 1999: Univer-
sitaria ‘99, A lélekbeli vdros, Expo Transilvania, Kolozsvar, Romania; Boncida - foto-vi- g #
deod rendezvény, Matyas-haz, Kolozsvar, Romania; Unireview, Egyetemista Rovidfilm

Fesztival, Matyas-haz, Kolozsvar, Romania; 1998-1999: Cuatroestacionesparacabarcon-
losvampiros - roman-spanyol foto-projekt felelse, Kolozsvar - Romania, Huelva, Spa-
nyolorszag; 2000: Rafale - rovidfilm vetitések foszervezdje, Matyas-haz, Kolozsvar, Ro-
mania; Kolozsvir belsejében - fotokiallitas/verseny, beszélgetések, szervezo; 2001: Epz’-
tészeti napok - fotokiallitas szervezo, zsiiritag, Kolozsvar, Romania L th

Amikor megbiztak azzal, hogy a fotomihelyt vezessem, gondban voltam, mert nem
tudtam, hogy egy ilyen kdrnyezetben tajképen kivil mit is lehetne késziteni. Kitalal-
tam azt, hogy az éjszakai fotdzas, a fényrajz nem is lenne olyan rossz dolog, csupan
egy elemlampa meg egy fényképezogép kell hozza, és mondjuk egy kis fantazia, meg
merészség. A fényrajzolas felfedez6 uttal kezdddik: olyan természetelemeket, targyakat
kell talalni, amiket meg lehet rajzolni, vagy éppenséggel nem lehet megrajzolni (pél-

daul a patak vizét).

Nappal megfigyeltiik a megrajzoland6 dolog f6 vonalait, sikjait, azaz strukttrajat. Ej- -
szaka visszatértiink elemlampakkal felszerelkezve, és teljes sotétségben — mar ameny-
nyire megengedte ezt a Hold —, megrajzoltuk. A negativon nem maguk a targyak, azaz

nem a targyak képei maradtak meg, hanem a targyak rajzai. S ez egy olyan rajz, amit & b
nem lehet folyamataban kovetni, mint egy ceruzaval készitett rajzot, mivelhogy a fény B
csak a filmen marad meg, csak el6hivas utan deriil ki, milyenre sikeriilt a patakportré. |

Azon mulik a rajz érdekessége, hogy a rajzolé mennyire kezeli nagyvonalian és meré- -

szen fénybe martott ceruzajat.

Részlet a Kolozsvari Radi6 Rejtett vildgok c. miisoraban elhangzott interjubdl - szerk. SzuszAm1 Zsuzsa

ba szegddtek, Ok is arra koncentraltak — bar szegényesebb eszkozokkel -, hogy meg-

- zavarjak a fénykeép felszines realizmusat: azt a képet rogzitettek gépiikkel, amit az alta-
luk mikodtetett fény hivott életre az exponalas ideje alatt. E fotok létiiket egyfajta laza
(szinte magikus és esetleges) egytittmuiikodésnek koszonhetik: volt aki exponalt, ma-
sok elemlampajukkal koriilrajzoltak a nappal kiszemelt targyak vonalait. Kovetkezés-
képpen a sotét éjszakaban a fény segitségével életre kelt minden, még az élettelen tar-
gyak is. A kisebb targyakat, kortilrajzolhato dolgokat, igy példaul a patak vizét, meg a
koveket, vagy a taborban mas muhelyekben elkésziilt installaciokat, portrékat is meg-
rajzoltak.

ﬁ(.-.‘; A fotomtubhely tagjai a 2001-es taborban, Kallo Angéla vezetésével, Semeniako nyoma-
K

KALLS ANGELA: MP-Panordma (részlet)

Azt is mondhatnank, azért fényképeztek, hogy kideritsék, milyen lesz egy bizonyos do-
log az igy nyert fényképen. Ez a fénykép mar nem a valdsagot teszi kozvetleniil hozza-
férhet6vé, hanem a fénnyel koriilrajzolt valosag képét, ez pedig a mimesis-en valé tul-
jutas sajatos modja.

Ezzel a kreativ gesztussal, magaval a koriilrajzolassal, illetve a rogzités idejének kihu-
zasaval, a hosszu exponalasi idével a mind gyorsabb latas kultusza ellen léptek fel. E
fotomihely munkaja ily moédon visszatérést jelent a kézmiivességhez, melyben a kép
még magan viselte az emberi kéz nyomat. Ugyanakkor a fénnyel valé rajzolas rogzi-

i tése az egyéni vizualis alkotas 4j eszkoze. Az igy nyert kép olykor kibujik készitéjé-
L nek szandéka alol: kompozicidjaban és felépitésében a véletlen is kreativ médon jat-

szik kozre. (L.I.

!! I W ( )
| - *A fényrajz technikailag Ggy késziil, hogy a s6tétben végtelen exponalasra allitott (kinyitott blendéjdi) fény-

képezbgép latoterében a fényrajzot készité személy valamilyen kis fényerejl vilagito-eszkozzel kis feli-
leteket vilagit meg, bizonyos ,vonalak” mentén elmozdulva ,rajzol” meg egy targyat. Barmilyen grafikai
[ technika analdgidjaként, az elemlampa vagy gyertya rajzolhat, satirozhat, ,befujhat’, kipontozhat, mind-
ezt a mindvégig nyitott fényképez6gép rogziti. Egyetlen fényvonalon, folton belill végtelen sok arnyalat
jelenhet meg a képen, ha az illet6 részletben a fénykép targya nappal is tobb arnyalatot mutat. Tulajdon-
képpen legegyszeriibb valtozataban a fényrajz nem egyéb részleteiben megvilagitott (illetve elrejtett) fény-

. | il ! képnél. Ezen tilmenden azonban a fényképez6 megvilagitott részletek kozott is kiemelhet egyeseket, ha
(R~ : 22 I | ; egy-egy »vonalon” lassabban halad, vagy a fényforrasa fényét felerdsiti: ezek fényesebb foltok lesznek az
Koru"aj zolt Valosag l|: BS I_'.r i 3y eiglz’észgﬁ}it képen. A fényforras méretétf%yfﬁggézn a fényvor)ialak szélesebbek—lég})lfabbak illetve vékonyab-
- - bak-élesebbek lehetnek. (M.1.)
Ma mar elmondhatd, hogy a fénykép nem pusztan rogziti a valésagot, hanem at is ér- i
tékeli azt. Fotografikus latasaval a fényképész ujfajta vizualis dontései révén alkot ér- 2y
dekességet. A fényképezd szem, az Un. intenziv 1atas” kielégithetetlen, s a végtelen felé w i . - i
tarto lehetdségekbdl taplalkozo fénykép atformalja és kiegésziti fogal- . e - 22 ’M
mainkat arrél, hogy mit és hogyan érdemes megnézni. Michel Seme- —-_‘__-' o e I'I.'| ” Lt £ ! 1
niako, Franciaorszagban él6 fotografus kiilonos gonddal probal be- e T _._"h-lu"".-___""'-._ - |- e e AL d
avatkozni a kép készitésének folyamataba — bar e folyamat tovabb- ,I'I . » } e
ra is optikai-kémiai folyamat, melynek lefolyasa automatikus. Az ) 1 15} - 3 ‘ s -
¢jszakai fotdzassal, a fényrajzzal* Semeniako elérte, hogy a sotét- f J L ‘l- % . . _—
bfen kérﬁlé:[tiink lélegz6 vilagot rokitse meg egyéni beavatko- E.l == | .. I 2
zasa nyoman. . . ) h_,
Fa
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Ha a fotomiivészetet nézziik, akkor az ilyen jellegli [*
A munka a fotomontazs vagy foté assamblage kor-
nyékére helyezhetd el, megjelenitési formajaban
pedig inkabb egy Boltanky féle megjelenités volt.
L Egyébként olyan témakort kellett valasztani, ami

e Dobozba zdrt alakok i E elérhet6 olyanok szamara is, akik csak most kezd-

L "3&‘ 2002. évi fotomiihely L |"J- tek fotdzni, vagy nem igazan értettek a fotézashoz.

h Gondolkoztam is az elején, hogy érdemes-e vala-

Az eredeti elképzelésem az volt, hogy tobb 6- mi nagyon elvont témat keresni, és ugy dontottem,

riaskockat hozunk létre a természetben. Vé- hogy nem, hanem valami targyhoz kapcsol6dé fo-

gll is egy jott Ossze, egy nagy kockdt épitet- tot kéne csinalni. Ha nagyon elvont a téma, akkor

""""""" tiink faszerkezetbdl és feny6agakbol, amiben ':' nem tudnak hozzasz6lni olyanok, akik nem gya-
utélag a fotomontazsokat kiallitottuk. Ennek volt egy alapgondolata is: kockak vila- el koroltik ezt.

gabol mentiink ki a természetbe, és ebbdl egy icipicit kivittiink magunkkal. Ott tevé-
kenykedtiink, benne kiallitottunk.

, . . . . . 71 1.4 Részlet a Kolozsvari Radi6 Rejtett vildgok c. miisoraban el-
A muhelytagoknak elmagyaraztam, hogy kéne kinézzen a montazs: részekbdl kéne fo- : 4

2 g . L ’ ] / h tt interjubdl — szerk. S AMI Z
.::' ' tozni egy targyat, egy személyt, vagy valamit. Elmondtam, hogy amit lefot6znak, az leg- O L TR
g yen jellemz6 az ittre és a mostra, Kaszonra, meg a tabor idejére. Mindenki olyan dol-
i gokat fotozott, ami valdjaban jelen volt a taborban. Volt egy bicikli, ami le volt fotézva

részletekbdl, és tjra volt alakitva a fotomontazsban. Ezen kiviil késziiltek olyan mun-
kak, mint példaul az Addm-Eva, egy parnak a munkaja volt, Hanna Sancit fotozta le,
Sanci pedig Hannat, ugyanugy részletekbdl, meg volt jelenitve az alma, a biin eredete.
En a kockat részletekbdl allitottam ossze, és kiallitottam magaban a kockaban. Voltak
olyan munkak is, amelyek végiil technikai okok miatt nem voltak kinagyitva: egy tan-
coslany, a kis traktor-bicikli, ezen kiviil egy megteritett asztal, meg az istallo.

MARKUS ROBERT: Makrofotok (2001)
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GYORFI ZsoLrt: Tdncos (fotdsorozat, 2002)

KoLuMBAN HaNNA: Addm (fotomontazs)
Sucru SANDOR-ZsoLT: Eva (fotomontazs)

JANOSs1 ANDREA: Reggeli a szabadban (fotomontazs)
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Bicikli a levegében

Nem koénny eljutni a Minimum Partyra. Nem lehet csak ugy egyszerien megérkez-
ni. Ereztem ezt elsd alkalommal is, amikor valaki felvitt autoval és megalltunk. Hat itt
lennénk. Nem tetszett a megérkezés.

1| Emil bacsi Lajos baratndm nagyapja. Egész életében biciklizett, udvarolni, zenélni, tan-
” colni, vendégségbe is biciklivel jar. J6 par napomba keriilt, hogy meggy6zzem, adna
W koleson az egyik biciklijét nekem. Tl hosszu az tt, nehéz a zsakom, biciklivel soha 5050 0AKES

nem jutok fel, mondta, és le is zarta a tarsalgast. Végiil mégis biciklivel vagtam neki a
tabornak. Lelkemre kototte, nagyon vigyazzak ra, jo helyre tegyem. Megigértem. Tet-
szett a megérkezés.
& A tobbi mar magatdl jott. A taborban helyet
kerestem, jo helyet a biciklinek, hogy banto-
dasa ne essék. Arra gondoltam, egy ,,mtalko-
tas” van a legnagyobb biztonsagban az alko-

”
totaborban. Legalabbis a végéig. Ze n e m u h e Iy

Igy keriilt Emil bicsi biciklije a levegébe, két

fakozé egy drotkotélre lancolva és elkezdte sa-

jat életét élni, mint alkotds. Uj min8ségében

nagy érdeklodést valtott ki a tobbiekbdl. Bel-

6lem is. Soha nem latott fények tortek meg

rajta, fotozni kezdtem, esd el6tt és utan, csil-
- logott és lebegett, néha tltek rajta és bicikli-
- hinta lett bel8le. Montanaro esett le réla eld-
sz0r, és arra gondoltam, Emil bacsi vajon mit
: sz6lna ehhez a gondoskoddshoz?

Atelierul de muzica

Music Workshop

- Emil bacsi mindenestre meglatogatott engem
- vagy a biciklijét egyik nap. Kifejezetten tet-
szett neki a bicikli a levegében. Van érzéke a
'y : happeningekhez.

- Fekete Réka vagyok, biciklivel érkeztem, két
- fa kozé akasztottam, egyszer bekeriilt a nagy
Feny6dobozba is, fejjel lefelé, aztan visszate-
: kertem vele. Emil bacsihoz.

72. FEKETE REKA
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Mezei Szilard

Zentai hegedilis, bracsas, nagyb6gos és zeneszerzg, a

2001-es tabor zenemiihelyének vezetéje

1974. februdr 12.-én sziletett Zentan. Az also és kozépfoku
zeneiskolat sziilévarosaban illetve Szabadkan fejezte be he-
gedll szakon. Négy évet hallgatott zeneszerzést a belgradi
Zeneakadémian, Zoran Eric osztalyaban.
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Kiilonboz6 felallasu zenekaraival (dudtol nonettig) 1990- 3 :°
tol fellépett tobb vajdasagi varosban, Szerbiaban, Magyar- *}:'.. B
orszagon, Romaniaban, Németorszagban (a Diisseldorfer ¥y ;o
Altstadt Herbst-en 1996-ban kiilondijat kapott improviza- - . o
cioért), Danidban. Foleg kortars improvizativ zenét jatszik, elsésorban sajat kompo—s
ziciokat. Zeneszerzoként f6 érdeklédési teriilete az improvizdcié és kompozicié kap-:
csolata (valamint a Lutoslawski-féle aleatorikus zene ill. Anthony Braxton zenéje), a :
dzsessz és a népzene. Fiatal zenészként a bartoki és szabadosi vonal kovetéje. Aktivan |
foglalkozik szinhazi zeneszerzéssel is. Kobzon és Ud-on jatszik eredeti népzenét, illet-.
ve népzenéhez kot6do improvizativ zenét. .

.........

Miivek:
Szolok (1990), Hommage a Alberto Giacometti (1991), Szextettek, Szeptettek, Nonet-
tek (1993), Arvacsath (18 dal Tolnai Otté verseire, 1993), Tolnai Ott6 megzenésitett ver-
sei (1990-1992), Triok (1994); Duodk (1995), Zongoraszvit (1996), Sz6lok (1996), Vondst-
ri6 (1996), Trié oboara, angolkiirtre és fagottra (1996), Dalok (Pilinszky J., B.Pap E.,
Kormos I., 1995-97), (TRIO) (fuvolara, zongorara és iit6hangszerekre, 1997), Indiana-
variations (fivosotos, 1997), Szolok (1998), quaqua (1999), Triok (1998-99), Vizlevego
ének (1999), Kodének (1999), Orizgetd (fivdsdtds, 2000), Tridk (2000), Levegd leve-
g6 két ének (ndi kar, B. Pap E. verseire, 2000), Tibeti gyors 2 (quartet, 2000), Szeptet-
tek (2000), Szeptettek (2001), Triok (2001), Quartettek (2001), Quartettek (2002), Bot
(oktett, nonett, 2002), Tamara-ki? (nonett, 2002), Medium (nonett, 2002), Bobita-fék
(nonett, 2002), Bukluk (kvartett, 2003), Keserves (kvartett, 2003),
Busgerlice (kvartett, 2003), Kocsmabu (kvartett, 2003), A kolyok-
kutya reszketése (kvartett, 2003), Legényes (kvartett, 2003), Szvit
(kvartett, 2003), Bolondut (sz416, 2003), 3 Trio (2003), Medvebo-
lond (trid, 2003), Bolondul (A tévedés allhatatosan fennallo le-
hetdségei)(trid, 2003), Csip csip (szextett, 2003).

Szinhazi zenék: Harang (A1owa csoport, 1990), Wozzeck (Atowa/ r
Szabadkai Népszinhaz, rend. Urbén A., 1992), Hamlet (Atowa/ ®
Szabadkai Népszinhaz, rend. Urban A., 1992), Kékia (Uraim cso-

——
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port,1994), Amnesztia (AIOWA,1994), Oresztész (rend.
Kovacs A., 1994), Vonulasok (JEL Szinhaz, rend. Nagy J.,
1997), A mi erdonk aljan (rend. Tolnai Sz., 1998), Vasott koly-
kok (Uraim csop.,1998), Szeliditések (Ujvidéki Szinhaz, rend. Mezei K.,
2000), Les Philosophes (Centre National Chorégraphique d’Orléans - Josef
Nadj, rend. Nagy J6zsef, 2001. Orléans - Cannes), Yerma (Ujvidéki Szinhéz - Szi-
nes Szilankok Diakszinpad, rend. Mezei K., 2002.) Hirn6kok (MU Szinhaz - Varszegi
Tibor, Budapest, r.:Varszegi T., 2002), Pac (Ujvidéki Szinhaz, rMezei K., 2002.), A ma-
sik Paradicsom I-II-III-IV (r.:Varszegi Tibor, 2002.), Gyerekek (Zentai Szintarsulat, r.:
Urban A, 2003.), Kényokkanyar (Szeged - ALTERRA, Urban Andras Tarsulata, r.:Ur-
ban A., 2003.).
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Tagja a Szerbiai Zeneszerzok Szovetségének, illetve a ,,Gyorfree” — Jazz, Improvizativ-
Kortars- és Népzenei Muhely - Egyesiiletnek.

Jelenleg a Mezei Szilard Tridt, a Mezei Szilard Quintettet ill. a Mezei Szilard Ensemb-
le-t vezeti, ezenkiviil kozremiikodik to6bb improvizativ-zenei formacidoban (dudk, tri-
0k, stb. t.k. du6 Szabados Gyorggyel, MAKUZ zenekar).

Improvizaciok Dénes Joco gitarossal
és Fodor Edina szinmuvésszel (ének)

.........
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Egyszeri és megismételhetetlen -------- .

Fopor EpiNa: Ez a hét tjdonsag volt szamomra ahhoz képest, amit én eddig csinaltam.
Amit Mezei Szilardtdl tanultam, azt sem a féiskolan, sem mashol nem tanitottak. Azt
mondhatom, hogy egy igen érdekes kisérlet volt, énekeltiink, improvizaltunk - soha
nem lehetett tudni, hogy mi fog kovetkezni, soha nem volt elére megbeszélve. Elin-
dult egy ritmus, és arra kellett improvizalni. Nagyon nehéz volt az elején, nem hittem
el, hogy én ilyet is tudok, de nagyon szépen kialakult. Itt probaltam el6szor dzsesszt é-
nekelni. Az volt az érdekes, hogy minden proba egyediilall6 volt, tehat amit mi bemu-
tattunk a koncerten, az egyszeri esemény, helyben sziiletett meg. Amit mar egyszer el-
énekeltiink, azt ugyantgy nem lehetett megismételni, mert minden dal abbdl sziiletett
meg, hogy nagyon figyeltiink egymasra és abbdl az impulzusbdl, ami a masiktol érke-
zett, épitettiik fel a sajét szerepiinket. Es akkor igy kialakult egy dallam.

MEZzEI SZILARD: Az improvizacid tulajdonképpen a zenélésnek az alapja. Egyaltalan :
nem uj dolog, inkabb az az 4j, hogy most ujbol elotérbe kertilt és népszertibb lett (ha :
szabad ezt mondani). A legfontosabb tulajdonképpen a szabadsag, ami az improviza-.
ci6 sordn megnyilvanul, mert azt latjuk, hogy évszazadok folyamén egyre inkabb meg--
merevedik formajaban a zene, egyre inkabb a kotottségekre alapul. Az improvizacio

ennek az ellenkezdje, egyfajta felszinre torés, levego utani vagy.

Részlet a Kolozsvari Radio Rejtett vilagok c. musoraban 2001. augusztus 16-an elhangzott interjubol -
szerk. SzuszAMI Zsuzsa

Miquéu Montanaro

Francia-okszitan zenész, a Minimum Party tabor
2002-es zenemiihelyének vezetéje .

Michel, azaz Miquéu Montanaro husz éve koncertezik rendszeresen vilagszerte, Ma-
gyarorszagon pedig visszatér6é vendég. Szinte minden hangszeren jatszik, de szolista-;
ként szivesen lép fel mint dob-furulyas, mivel a dob és furulya az okszitan népzene jel-

legzetes hangszerkisérete. Az okszitan dél-francia kissebség, koziiliik keriiltek ki a koz-
épkori trubadurok, egyik nagyhir(i képviseldjiik, az angolok késébbi kiralya Oroszldn--
szivli Richard volt. 80

mely a dél-eurdpai és az észak-afrikai népek zenéjének sajatos otvozete a kozép-euro-
pai népzenékkel, dzsesszelemekkel szinesitve. Az 6sbemutaté Budapesten volt 1989-ben,
Montanaro és a Vents d’Est azéta is rendszeresen turnézik Eurdpa szerte. Montanaro
munkdssaga szamos miifajra kiterjed, szivesen jatszik ismert kelet-eurdpai dzsessz és
jazz-rock zenészekkel. Rendszeresen dolgozik cseh, szlovak, magyar muzsikusokkal.

Néhany éve ismerkedett meg a Minimimum Party alkotétabor szervezdivel a gyori
Mediawave (film és dzsessz) fesztivalon, aminek rendszeres vendége és ahova a mini-
mumpartisok is évek ota jarnak. Ennek a talalkozasnak eredményeképpen 2002-ben a
tabor zenei miihelyét vezette. ,, Tobb magyar zenész mesélt nekem arrol, hogy milyen
Erdély, de senki nem hivott még oda, azért nem mentem el eddig. Most targyalunk ar-
rol, hogy a Kaszonokban szervezendé Minimun Party Alkotdtborba mihelyvezetonek
mennék idén és ennek nagyon Oriilok, mert nem vagyok turista, de - ahogy Banko
Andras mondta - trubadurista vagyok.” -nyilatkozta a tabor el6tt.

Miquéu Montanaro jelentésebb lemezei:

Vents d’Est /Keleti Szél (1990) S o %
Miquéu Montanaro Vents d’Est cimt muvének legels6 valtozata. A felvétel 1990 tava-
szan késziilt Budapesten, és csak hanglemezen hozzaférhetd. A miiben a magyar ze-
nei élet olyan kivaldsagai muzsikalnak, mint a Vujicsics egyfittes, a Téka egyiittes, Se-
bestyén Marta, Szabados Gyorgy és Okros Csaba; Collage (1990) Koz-
rem{ikodik: Alan Vitous, Ecsi Gyongyi, Jaroslav Nejezchleba, Frantisek

# -:"'- Kop, Karel Ruzicka, Lubos Andrst, Otakar Tesarik; Rotroenge (1992)

g

81.

% Kozremikodik: Barre Phillips, Serge Pesce, Alan Vitous, Ecsi Gyon-
gyi, Gerard Murphy, Philippe Nevue, Christian Zagaraia; Pos Pre-
_’.'_.___ Y jatz Me Senhor (1994) Kozremiikodik: Jiri Barta, Juraj Bartos, Petr
Dvorsky, Frantisek Kop, Karel Ruzicka, Tomas Secky, Alan Vito-
= us, Miqueéu Montanaro; Lei Vielhs, Ungaresca, Ballade pour
une mer... stb.




»A mithelyben a fontos és kozponti szem-
pont az volt, hogy hallgassunk. Sokszor
egy profi zenésznek nehezebb hallgatni,
mint egy amatdrnek, sot, az elobbinek
sokszor alkalmazkodni kell ahhoz, amit
tud, mert a zenei képzés produkalni tan-
it meg, és nem hallgatni, figyelni azt, ami
torténik. A konzervatériumban nem tan-
itanak meg a dolgokra reagalni, hanem
egy kotta lejatszasara csupan. Ha vala-
ki improvizal egy nagyon ismert darab- :
ra, akkor a klasszikus, profi zenész zavarba johet, mert az neki szokatlan. En ebben a :
taborban otleteket osztottam és hallgatni tanitottam a résztvevoket. [...] Amikor mar :
osszeallt a csapat, csak egy kozos lélegzés kellett, aztén akarmire tudtunk reagélni: az -
amerikai daltol (mert volt egy amerikai lany a csoportban) a magyar népzenéig. A pro-;
venszi, az okszitdn dalok sordn jaték kozben figyelni kezdtiink egymadsra. Volt egy allan-
ddan sz0l6 alaphang, a generator hangja, aztan a kalapalas, az ajtonyikorgas - mindent :
belekevertiink a zenélésbe, és megprobaltuk olyan formaba onteni, ami mar hallgat-:
hato. Felvételeket készitettlink a patakviz hangjaval, dobozban rezonaltattuk a vizcso-:
bogast — minden lyukban mds hang volt -, a mikrofont vittiik egyik helyrél a mésik--
ra, igy komponaltunk zenét. Sok olyasmit talaltunk ki, amit nem lehetett bemutatni, o--
lyan gyakorlatokat, amelyek a hallgatasban segitettek nekiink. Sokan hangszer nélkiil
jottek, szamukra is megoldast kellett talaljunk. Van okszitan-f6ldon egy olyan stilus, a-
mely abbdl all, hogy egy ember viszi a f6 dallamot, és a tobbiek az 6 énekére improv-;
izalnak. Ha valaki nem mert improvizalni, az a f6dallamot énekelte velem, a tobbiek :
tobb szolamban improvizaltak. A legtobb otletiink zenélés kozben jott.” 82.

MONTANARO

*Részlet a Kolozsvari Radio Rejtett vildgok c. miisoraban elhangzott interjubdl - szerk. SzuszAmi Zs.

Zeneszerzés a természetben
Interju-részlet Hadnagy Arpaddal

SzuszAmr: Hadnagy Arpdd két éve végzett a kolozsvdri Gheorghe Dima Zeneakadémia
gitar szakdn. Jelenleg a bécsi akadémia didkja. Nem eldszor jart a Minimum Party alko-
totdaborban. Amikor éppen nem zajlott mithelymunka, akkor hangokat gytijtott: rogzitette
a tabori élethez tartozé zorejeket, az dramfejleszté hangjat, a megdradt patak ziigdsat, a
tiicskok ciripelését. Tervezi, hogy mindezeket a hangokat, amiket mi sokszor csak furcsa
vagy idegesitd zajokként fogunk fel, hangszeres kisérettel zenévé vardzsolja.

HADNAGY ARPAD: Az utébbi idében klasszikus gitarral Iéptem fel. A téborba sok anyag-
gal jottem, és kiilonféle terveim voltak, melyek abban a forméban, ahogy elképzeltem,
nem jottek Ossze. A tabornak egészen mas volt a hangulata, s az amit elképzeltem, nem
mikodott ebben a kontextusban. Ezért probaltam meg mas jellegi hangfelvételeket
késziteni. Az itteni zenei muhelyben Montanaroval inkabb etno-ihletésti zenéket jat-
szottunk, ez ram is hatassal volt, 6tleteimet is atértelmezte kissé, ezért tortént meg az,

1l

hogy a gitarom teljesen athangoltam, és egészen mas hangolasban vettem fel ezeket a
kis darabokat. A ritmusok is egészen masak: 6t-nyolcad, hét-nyolcad - ilyen érdeke-
sebb, népi jellegli ritmusokra épitkeztem. A zenésznek a varosban mindig megvan az a
problémaja, hogy gyakorlatilag sehol sincs csend, csak a stidioban. Az lepett meg, hogy
ezek a felvételek egyaltalan nem zajosak, nem zavaré az az alafestés, amit itt a hegyek-
ben kaptak. Ez a természeti zaj-alafestés is valamilyen szinten ihletett.

SzuszAMi: Felvetted a generdtor hangjdt, egy bddog szemetes-kukdn valé doboldst, mds
hasonlé furcsa hangokat és nagyon szép gitdrmuzsikdt is. Az egyik, a hangszerbdl kicsalt
hang nagyon szép, lirai, mig a mdsik valami nyersebb. Hogy lesz ebbdl egy egész?

HADNAGY ARPAD: Az elsé par napon nemcsak én, hanem talan mindenki kereste a he-
lyét a taborban. Ezek a zajok, amelyek itt kint vannak a hegyoldalban, teljesen termé-
szetesek, elsére semmi kiilonleges nincs benniik. De mihelyt kiszakitjuk a természetes
kontextusukbol, mar sokkal érdekesebbé valnak. Példaul a generator hangja valoszi-
ntileg sok embert idegesitett, illetve voltak olyanok, akik tudomasul sem vették, mert
végig ott volt alapzajként. Ezt a hangot dnmagaban rogzitve még nem valik érdekeseb-

bé, de szeretném ezeket dsszekombinalni a kiillonb6z6 természeti zajok-

kal. Hangerd szintjén ez dsszehozhatd. Atmenetekként fogom beépite-

=, ni a zenei momentumok koz¢, mintegy fiilmosdsszertien hasznalom
majd ezeket a zajokat.*

*Elhangzott a Kolozsvari Radio Rejtett vildgok c. mlisoraban. Szerkeszté: Szu-
SZAMI ZSUZSA




(Kaszon News, 2002. augusztus 35.)

SzZABO ATTILA:

A provence-i trubadur a kaszonaltizi kultarban

Michel, azaz Miqueu Montanaro
husz éve koncertezik vilagszerte. Montanaro munkassaga szamos mufajra kiterjed, e-
16szerettel jatszik ismert kelet-eurdpai dzsessz és jazz-rock zenészekkel.

Csaknem annyi idot tolt
Afrikdban vagy a Tavol-Keleten, mint Eurdépaban. Legutobb éppen

Kaszonaltiz kozség lakosainak, Y 4 V 4 y 4
valamint a minimumpartysok népes hadanak jatszott izelitot repertoarjabol, majd M ozg a S sz I n h a z

tabori csapatanak produkcidjat vezette le. Zenéjitkkben szamtalan zenei vilag hatasa
volt hallhaté, - edithpiafos hangzasoktdl a vokalis dzsesszen at a sprechtgesang-jel-
legii kocsmareklamig — szerencsére ez a sokrétiiség nem lett attekinthetetlen vagy e-
roltetett, hanem éppen ellenkezdleg, egy intelligensen és igényességgel megalkotott,
empé-lajk zenei vilag kerekedett ki beldle. A résztvevok a koncert végeztével sponta-
nul 6sszeverddott 6tos csoportokban
autdba pattantak, és a taborba hajtottak.

Atelierul de dans contemporan

Contemporary Dance Workshop

A visszaut percei alatt elképzelték, hogyan bandukoltak volna most a tabor felé, ke-
ziikben kihilt faklyakkal, amelyek vilaganal el6zdleg levonultak volna a faluba, hogy
Montanardékat hallgassak, meg hogy 6sszehaverkedjenek szombat esti lazban égve a

falu ifjasagaval, ha nem kellett volna ugyanigy autékba zstufol6dva lemenni a
faluba, mert akkor is esett
az eso.
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Csibi Istvan

Szentgyorgyon él6 tanc-rendezd, a 2001-es
tabor mozgasszinhaz miihelyének vezetéje

1966. szeptember 6-an, 23 ora 30 perkor sziiletett Marosvasarhelyen

Iskolai:

1980-1984 - Mivészeti Liceum, Marosvasarhely
1986-1990 - lasi Egyetem, foldrajz-angol szak
Kilencvenes évek — szinmiivészeti- és rendez6i tanfolyamokon vett részt (Marosva-
sarhely, Sepsiszentgyorgy, Budapest)

1996 - megalakitotta a Mandala Magikus Szinhaz tarsulatot, amelyet azéta is vezet
Rendezései a Mandala Tarsulattal: Tarot uitja, Id6 arcai, Kama Sutra, Egy elveszett ji-
ték toredékei, A vardzslo éneke, Homo Eroticus, A proféta.

Egbe nyulé fa - téncjaték a Hiromszék Népi egyiittessel

1999 — a Romaniai Magyar AmatOr Szinjatszo Egyesiilet képvisel6jeként részt vett az
amator szinhazak 24. Vilagkongresszusan Marokkoban

A benniink él6 menny és pokol

CsiB1 IsTVAN: El6sz0r vagyok ebben a taborban. Igazan csak
ugy ki kellett talaljam, hogy most mi az a téma vagy mun-
kafolyamat, ami itt megvaldsithaté. Ugy érzem, hogy sikeriilt.
Egy olyan mozgasnyelvezetet probaltam ki ebben a taborban,
amin az utobbi idében kisérletezgettem, s ami arra vonatkozik,
hogy hogyan sziiletik meg egy mozgas, hogyan valik a moz-
gas a muvészi kifejezés eszkozévé. Probaltam a csoportban
dolgozodkat ravenni arra, hogy magukbol teremtsenek meg o-
lyan dolgokat, olyan mozgasokat, amelyek kifejeznek lelkial-
lapotokat, érzelmeket, olyan formaban, hogy mindenki csak
egyedill tudja ezeket megteremteni. Ehhez probaltam egy té-
mat keresni — a végs6 produkciohoz. A produkcio témaja: A
benniink él6 menny és pokol, Dante szinjatéka alapjan jott az inspiracio, nem magat a
muvet akartuk lejatszani, de mindenképpen kicsit kapcsolatban all vele.

G. Zsuzsa: Milyen mértékben kell jo tancosnak lennie annak, aki ebben a miihelybe bedll?
Sziiletett tdncos-ldbu emberekre van sziikség, vagy pedig barkibdl ki lehet hozni nagyszerii
dolgokat?

CsiBI IsTVAN: A dolog érdekes mdodon kettds, mert egyrészt azok, akiknek van egy ki-
forrott tanckultarajuk, mozgaskulturajuk, azokkal bizonyos szempontbol nehezebb uj
dolgokat produkalni, mert altaldban azt csinaljak, amit tanultak, tehat nehezebb alkot-
ni. Az Gjak még nem tudjak teljesen elengedni magukat. Ezért a mithelymunka kezde-
tén inkabb olyan jatékokat jatszottunk amivel az joncok — mert tulajdonképpen a cso-
portban szinte mindenki el6szor foglalkozott ilyesmivel — megtanultak egy kicsit fel-
szabadulni, egy kicsit elengedni 6nmagukat, az alkotashoz tulajdonképpen ez kell.

G. ZsuzsA: Hasznaltal két fogalmat ezen a miihelyen beliil: az energiatanc és a kontakt-
tanc fogalmadt. Mit is fed ez a két kifejezés, miben dll ez a kétfajta mozgds?

CsiBI IsTVAN: A kontakt-tanc egy elterjedtebb mozgas-szinhazi nyelvezet, ami tulaj-
donképpen azon alapszik, hogy két ember, két szinész / szereplé / tancos kozti kapcso-
latot a kettdjiik testének a viszonya adja, illetve ez fejezi ki, és ezért a testek allan-

= do kontaktusban vannak, ha nem is mindig konkrét fizikai kontaktusban,

% de mindenképpen egymadssal harmoénidban mozognak. Az energia-

tanc egy masik alapelven alapszik: a mozgas valahonnan beliil-

rol sziiletik, tehat szinte egy lelkiallapotnak a kivetiilése

a testre és ez egy ilyen energiadramlat formajaban
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nyilvanul meg. Aki ezt megtapasztalja, azt érzi, mintha beliilrdl, lénytink legmélyérol
indulna egy energia és az mozgatna ezt a testet. Ha ez igazan megtorténik, tehat hogy-
ha a mozgas beliilr6l és mélyrol sziiletik meg, akkor ami kifele megteremt6dik, annak
a mozgasnak is sokkal nagyobb az ereje, sokkal nagyobb a kisugarzasa.

G. Zsuzsa: Ez a csapat melyikre volt a ketté koziil fogékonyabb, vagy lehet-e egydltalin
errdl beszélni, vagy inkdbb egyénenként valtozott az, hogy kinek megy konnyebben az en-
ergiatdnc és kinek a kontakt-tdnc?

CsiBI IsTVAN: A kett6 Ggy igazan nem is valaszthato el egymastdl, sot a két nyelvezet
nagyon-nagyon jol egyiitt hasznalhato. Tehat én igazan nem valasztanam el a kettot. In-
kabb az van, hogy az energiatanc jobban alkalmazhato az egyéni mozgasnyelvezetre, egy
monoldg elmondasara, a kontakt-tanc egy kicsit jobban hasznalhat6 a kapcsolatok kife-
jezésére, vagy a szituaciok megteremtésére, viszont a kettd egytitt miikodik a legjobban.
[...] Igyekeztem, hogy a mozgasszinhaz muhely végig éljen és aktiv legyen és a tabor
végére tényleg létrehozzon egy olyan produkcidt, ami élvezheto és a tobbi nézo sza-
mara is élményt nyujtson, de ugyanakkor, kozben mas muhelyekkel is egytittmiikod-
tiink. A kézmiives mubhellyel egytitt [étesitettiink egy ritualis szoborégetési akciot, a ze-
nemuhellyel egytittmiikodtiink, a filmesekkel is dolgoztunk, mint szerepldk a filmjeik-
ben - volt egy ilyen jo egylttmiikodés ebben a taborban.

Elhangzott a Kolozsvari Radio, Rejtett vildgok c. miivészeti musoraban 2001. augusztus 23-an. (Szerk.:
GERGELY ZSUZSA)

L}

Isteni szinjatésk 93:

A kozonség az amfiteatrumban gyiilekezik. A leped6be burkolt idegenvezeté nyomaban
levonulunk a patakpartra, stilszert faklyafényben, csuszasveszéllyel dacolva. Mar fent-
rél hallani a patakcsobogasba vesz6 furcsa mormogast, amely a vonaglo, és lehetetlen
mozdulatokat végzo elcsigazott embermassza megpillantasaval jajveszékeléssé valto-
zik. A faklyalang vorosre festi a kéhid visszhangot adé pilléreit. Nincs innens6 és tul-
s6 part, mindenhol pokol van, pedig a nézok tobbnyire szenvteleniil allnak (akarcsak
Dante), vagy éppenséggel mosolyognak, a patak meg dertisen csobog. A karhozottak
hiaba sirnak, hogy torjiik le arcukrdl a jeget, amivé konnytik fagyott. Amikor kétség-
beesetten felénk nyujtjak a karjukat, hatralni kezdiink. El innen!

A dekorativitasban tobz6do Pokol bugyra utan majdhogy tiditéleg nem
hat a puritan Purgatorium; a szellem itt levedli sallangjait és vezek-
16 lelkiilettel cipeli korbe-korbe a nagy kovet. A kiviilallokban mar-

mar moccan valami, megértjiik hirtelen, hogy mire célzott Zarat- e
hustra: ha segiteni akarunk az embereknek, akkor nem adni kell

nekik, hanem elvenni téliik, hogy kisebb legyen a terhiik. Es lam, iy
van, aki beall a ttiz koré kocipelonek... Tovabb! Autofényszo-

r6 beragyogta és autdomagno hangjaval betoltott Paradicsom.

Az ¢éjbdl kiszakitott kis sziget, jol belakhato. Egymas Beatri-

céjévé-Dantéjava valva hazaérkeztiink. Uta-
zasunk céljarol a mutatvanyosbodéba egyen-
ként belépve a kis tiikrot faggatjuk, amelybe
belepillantunk.

Nem félek én senkitdl,

csak a fényes titkortol.

Mert ha belepislantok,

egy csuf 6rdogot latok.

Hej, tirajlej, tirajlejje, tirajle;.
(szatmari ciganydal)

Jakab Melinda

Kolozsvari tanc-rendezo6 szakos hallgato, a
Kolozsvari Magyar Opera tancosa, a 2002-es tabor
mozgas-szinhaz miihelyének vezetéje

1969. december 18-an sziiletett Kolozsvaron

1984 -1988 Balettintézet, Kolozsvar, Hary Erzsébet oszta-
lya; 1999-t6]1 Gh. Dima Zeneakadémia, Rendez6-Koreo-
grafus Szak; 1988 - 1990 balettkari tag, Kolozsvari Ma-
gyar Opera; 1990 - magantancos, Kolozsvari Magyar O-
pera; 2000-t0l 6raado tanar, Babes-Bolyai Tudomanyegye-
tem, Bolcsészet-tudomanyi Kar, Szinhazmtivészet Tanszék :
(oktatott tantargy: tanc és mozgasmuveészet). o5.

.........

Koreografusi munkak

Vordsmarty M.— Gorgey G.: A fityol titkai, rendezd: Keresztes Attila (Kolozsvari Al-
lami Magyar Szinhaz, 1999); Schubert: Hiarom a kislany, rendez6: Szabo Jend (Kolozs-
vari Magyar Opera - 2000); Pérely Gabriella: Roncsderby, rendez6: Mona Chirila (Tran-
zit Haz, 2000); Déry—-Pos-Presser—Adamis: Képzelt riport egy amerikai popfesztivilrdl,
rendezd: Horanyi Laszlé (Nagyvéradi Allami Szinhdz Szigligeti Tarsulata, 2001); De-
mény Attila: Parafarm, Bevégzetlen ragozds, rendezé: Demény Attila (Kolozsvari Ma-
gyar Opera, 2002); Spird Gyorgy: Liliomfi, rendez6: Keresztes Attila (Temesvari Csiky
Gergely Szinhaz, 2002); Egressy Zoltan: Keék, kék, kék, rendezd: Szilagyi-Palké Csaba
(BBTE, Szinhazmuvészeti tanszék, 2002); C. Goldoni: Komédiaszinhdz, rendezd: Rusz-
nyak Gébor (Kolozsvéri Allami Magyar Szinhdz, 2002); Bolyai 2000, rendezd: Vadas
Laszl6 (Kolozsvari Magyar Opera, 2002)

Vizsgael6adasok a Gh. Dima Zeneakadémia Rendez6-Koreografus Szakan: Romeo
és Julia, Prokofiev zenéjére (1999); Utkizés, Dead Can Dance, Pink Floyd zenéjére
(2000); Dark Elegies, Apocaliptica, A. Vollenweider zenéjére (2000); Szdrnyak,
Schubert zenéjére (2001); Létezem, Paul Aubry és a Ghymes egyiittes
#l zenéjére (2002)

Workshopokon, tovabbképzéseken valé részvétel
i Argentin Tango (Budapest), Nemzetkozi Tanc és Mozgasmiihely,

Ghana), Salsa (Hernan Toledo vezetésével, Peru), Butoh (Ta-

dashi Endo vezetésével, Japan), Funky Jazz (Phil LaDuca ve-

zetésével, USA)

- ' 5
] o |'l|
4 (IDMC, Budapest, 2001, 2002), Afro-pop (Oboja Adu vezetésével,
E E}, -
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DupAs SzaBoLcs felvétele

Urban Andras

Zentai rendezd, a 2002-es tabor mozgas-
szinhaz miihelyének vezetdje

Urban Andras 1970-ben sziiletett a vajdasagi Zentan. 1989-ben a jogi kozépiskola el-
végzése utan az Ujvidéki Mivészeti Akadémia rendezdi szakdra iratkozik Vlatko Gili¢
osztalyaba. Tanulmanyait 1993-tdl 1997-ig megszakitja, majd Boro Draskovi¢ osztalya-
ban szerez diplomat 2000-ben.

Az 1988-ban tarsaival megalapitja a hirhedt Atowa miivészeti csoportot, valamint tag-
ja a Nydri Mozi Szinhdzi Kozosségnek, melynek munkajaban ma is részt vesz, mint a
Body Weather Laboratorium workshopok szervezdje, 1étrehozoja.

Jelen pillanatban a szabadkai Kosztolanyi Dezs6 Szinhaz rendezéje és miivészeti tika-
ra. Az ifjisagi és a kis és experimentalis szinhazi fesztivalok dijai mellett 1992-ben a
BITEF zstrijének specialis dijat kapta.

Fontosabb rendezések:

1988: Gyikok, Urban A. (Zenta, IMK); 1989: Harmat, Urban A. (Zenta, IMK-A10wA);
1992: Wozzeck, G. Blichner (Szabadka, Népszinhaz); Hamlet, W. Shakespeare (Szabad-
ka, Belgrad, Népszinhaz, K.P.G.T.); 2000: A jo annydt annak aki kezdte, D. Dukovski
(Szabadka, Kosztolanyi Dezs6 Szinhaz); 2001: Piknik a Fronton, F. Arrabal (Szabadka,
Kosztolanyi Dezs6 Szinhaz); 2002: Oktatoi és rendez6i munka a topolyai fiatalokkal
Moliere Kényeskeddk c. darabjan; a romaniai Minimum Party kisérleti szinhazi muhe-
lyének vezetése: Falling Free (work demonstration); a bolgar Balkanstage szervezte bal-
kani dramaturgianak szentelt szeminariumanak résztvevoéje: J.Radichkov Lazarica da-
rabjan folytatott munka, a Tél cimi rész rendezése

Rovidfilmek az Ujvidéki Miivészeti Akadémian:
1991: Valakik (Ujvidéki TV); 1992: Uveg (Ujvidéki TV); 1993: Mintha nem is volndnk
(vided)

URBAN ANDRAS: ,Az egész eloadas foként gyakorlatokbdl allt 6ssze. Inkabb az volt a
munkank célja, hogy ezt a 8-9 napos munkafolyamatot helyezziik el6térbe, nem ma-
gat a produkciot. Akik eljottek és részt vettek benne - jelentsen a szamukra ez a kisérle-
tezés vagy élményanyag olyan dolgot, amit foglalkozasok soran élnek at. Hasznaltunk
szOveget is: artikulalatlan formaban. Nem allitottunk fel 6nall6 szoveget, de egy olyan
nyelvezetet hasznaltunk, ami nem létezik. Mindenki a maga ritmusara

vagy fogalmazasi készségére épitett, és ugyanez volt jellemzé a mozgas- -
ra is. Beszéltiink arrol, hogy ez nemcsak absztrakcio, hanem a dolgok e

még a sajat artikulaciojuk elott vannak. Tehat a produkcio is ebben a._. —

formajaban maradt. Minden mozdulat talan egy par lépéssel odébb | e
artikulaltabb format, konvencionalisabb format kapott volna, de * n‘-‘

valahol maga a munka és ezek a dolgok archaikusabb formaban r .
maradtak, olyan formaban,#mi még szavakkal is kozvetitheto.”

JAKAB MELINDA: ,,A mozgasszinhaz az, amikor nem tu-
dod, hol kezdddik a mozgas és hol van a szinhaz. Nem
tudod, hogy melyiknek a feladata: a koreografus, a ren-
dez06, a szereplo az, aki létrehoz egy ilyen fantasztikus
és személyes alakitast. Urban Andrassal 6sszevontuk a
szinhaz és a mozgasszinhaz muhelyeket, és az volt a cé-
lunk, hogy nagyon sok informaciot kapjanak a szereplo-
ink tancilag, mozgasilag, és hogy gondolkodjanak. Ren-
geteg helyzetgyakorlatot iktattunk be. Andras jott egy 4j
hullammal, én meg egy teljesen mas térrdl, és dsszevon-
tuk a kett6t. O a lirikusabb, a lassubb, a bensdségesebb,
én a dinamikusabb, a ritmusra és a testérzékelésre épito.
Nagyon érdekes dolgok sziilettek. Ra kellett szabni az em-
berekre azt, hogy nekik ez kényelmes legyen, mégis egy
olyan forma sziilessen, hogy a nézonek megfeleljen, ne-
kiink is mondjon valamit, de foleg a résztvevok élvezzék,
és nekik legyen ez egy olyan tapasztalat, amilyen szerin-
tem nagyon kevés adodik az életben.

[...]

Ha mozgasrdl beszéliink, mindenképp nagyon fontos a fizikai felkészﬁltség. Egy szi-
nésznek, vagy tancosnak, aki a testével dolgozik, annak az is 1ényeges, hogy gondolkoz-
zon azon, hogy a teste mire képes. Nem igaz, hogy a rendezé és a Koreografus ad meg
mindent, amit csinalni kell, hanem nagyon fontos a kézremiikodés, hogy kozosen al-
kossunk olyan formékat, ami végilis a tincosé vagy a szinészé lesz”

Az idézetek sz6vege elhangzott a Kolozsvari Radio, Rejtett vildgok c miivészeti miisoraban. (Szerk.: GER-
GELY ZSUZSA)
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......... Szia Articsek, ?r
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“A petrencés ruddal Jancsi utan szaladt”

hazajottiink Kaszonbdl, nagyon jol telt. Kicsit téblaboltunk az elején, nem leltem a
helyem, Jutka se volt ott: tudod, tanul az allamvizsgara szeptemberre. Kistitottiik Isti-
vel, hogy olyasmit kell produkalnunk, ami természeténél és sajatossaganal fogva nem

Elboy

Kisérleti szinhaz

Teatru experimental

Experimental Theatre

allithato parhuzamba az eddigi el6adasainkkal, nehogy az emberkék ohatatlanul az ed-; |
digi Elboyokhoz hasonlitgassak az el6adédsainkat. Igy kotottiink ki a narrativ szinhdz- e -.ﬁ_
nal, amelynek az a lényege, hogy nem jétszunk el semmit, csupan a jiték vagy a jatsz--
hatdsag lehetdségét jatsszuk illetve mondjuk el. [...] Masodik este kicsit hagyoményo—s
sabbra vettiik a dolgot, A siindiszné és az Oroszldn avagy a spdrtai szeretetszolgdlat c.
szuperprodukciot adtuk eld. A spartai szeretetszolgalat 6tlete onnan jott, hogy Szabi a
reggeli gytlésen kijelentette, hogy a taborban ,,spartai rend” kell, hogy uralkodjék, azaz :
reggeli csak tiz Oraig kaphato, és éjjel fél kett6ig mehet a zene — persze ezt senki se .

.........

Szabé Attila, Vranyecz Artur és Molnar
Istvan kisérleti szinhaza.

Ok 6romszinhazat csinalnak. Szerintiik a
szinhaz az, amikor valaki (a jatszo) el akar-
ja hitetni masokkal ( a kozonséggel), hogy
ugymond elfelejtette azt, hogy kicsoda is 6
tulajdonképpen.

,Alland6 onreflexi6 a fekete lyukban és annak erdterében, ahol - lathatjuk - minden
megtorténhet. Fekete lyuk a szinpad, ahol a profannal és az ironizaltnal csak még pro-
fanabbat és ironizaltabbat lathatunk. Hely, ahonnan a végtagok, felrészek, fejek, han-
gok és torzsek, szovegfoszlanyok nyomulnak kifelé. Itt az Iliasz, Apolli-

naire, Sebestyén Marta és az ember vegetativ megnyilvanulasainak tual-

Por
=
z6 kiemelése jol megfér egymas mellett. Informacio-, id6-, tér- és alla- t -‘%"\.
potkoncentracié groteszk egybefondsa ez. A tiszasfoi fekete lyuk és Ty, f -
erdtere a XX-XXI. szazadi kultura gorbe csove. Ki és mi akad ho- ! '- . A
rogra? A szinész, a néz6? Kinek kell a torténet, és ki, kir6l, mirél
# I

L r 1
ll. a
s201? Szinhazrol, jatékrol? Aszinhazrol. A jatékrol? 'irl #‘1

Bopa EpitT
(Részlet A torténetre vagytok kivancsiak? c. irasabol)
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tartotta be. Azt mondtam, hogy
van spartai rend, van maltai rend,
van teuton lovagrend és van spartai sze-
retetszolgalat. Utdbbiba csak a Spartai Rend tag-
jai léphetnek be. Sok 6korkodés, vicces arccal bejovés,
tomény intellektualizmus - végig azon rohogtiink, hogy te
mennyire tiltakoznal a hiilye nyakatekert, agyonfilozott szituk el-
len. A siindiszno és az oroszlan cimi viccbdl indultunk ki, és az élboyos
dolog az volt a sztoriban, hogy az oroszlan tudja, hogy 6 egy viccnek a szerepld-

je! A harmadik el6adas interaktiv volt, elmeséltiik, hogy a kozonséget igy meg ugy be-
vonjuk, de persze senkit se vontunk be, csak eljatszottuk, hogy milyen lenne az el6adas,
ha bevonnank a kozonséget. A végén, miutan felvazoltuk a forgatokonyvet, kijelentet-
titk, hogy az el6adast nem tudjuk elkezdeni, mert sziikségiink van egy levegobe emel-
ked6 motorbiciklire. Mi komolyan gondoltunk a motorra, meg is kértiink egy brassoi
arcot (Pataval volt), hogy a motorjat bocsassa az el6adas rendelkezésére, és oldja meg

a levitalas technikai részét. Az arc raallt a dologra, de aztan nem csinalt semmit, és mi
ott alltunk eldadas el6tt motor nélkill. Mondtam Istinek, hogy egyszer s mindenkor-
ra mondjunk le a technicista ill. technikaigényes el6adasokrol. Aztan a szerencse mel-
lénk allt, a negyedik napon egy ,,multimédias akcio” kovetkezett: kivetitettiik a falra a
lefotozott motort, persze a negativot, és Isti kirakta a motor konttrjét kicsi motorok-
bdl - volt beldle vagy 6tven. Aztan leoltottuk a diavetitdt, és ott lebegett a falon a mo-
tor, kicsi motorokbol kirakva (gombostiivel tlizte a vaszonra a képecskéket). En ezalatt
z6ldségszinhazat jatszottam. Ebben az 0j szinhazi irdnyzatban az az izgalmas, hogy va-
lahanyszor egy z6ldség nevét kimondod, azonnal megjelenik élében az illeté zoldség.
(Hagyd a paszulyba, petrezselymet drul, murok van a fenekedben, paprikas a hangulat
stb.) [...] Volt két sziinnap, csinaltunk két remek filmet, én voltam a vicces alak, aki téb-
labol a taborban, és nem talalja a helyét. Az utolsé nap volt a legkomplexebb, legszebb
produkcionk, szintén ,,multimédia akcid”, amely a legnemesebb élboy hagyomanyok-
hoz maradéktalanul hi volt — gondolok itt az 6riastér-szinhazra, a reflexiv szinhazra, a
strukturalistara: egy sator bejaratahoz volt a tévé beallitva, én bent voltam a satorban.
Olvastam a tabori Gjsagot fennhangon, mikozben a sator oldalfalara vetitettem a fotd-
mihely negativjait. Isti adta be az ujsagot az egyik oldalon, és vette ki a masikon, akar-
ha egy olvasogépbe dugta volna a lapokat. Aztan beidult a tévé, levetitettiik a film ma-
sodik részét, amely ugy végz6dott, hogy behtizom a sator cippzarjat. De mivel a tévé
éppen a satornyilasban volt, olyba tiint, mintha a valddi satrat huztam volna le. [...]
Leoldottam a lancot, felhuztam a tabla rudjara a vicces labszarvédomet, és a szarvas
elinalt... Egy sz6 mint szaz, atvészeltiik a tabort. Nagyon szép dolgok sziilettek, Zacsek
felilmulta onmagat. Rengeteg fot6 van, digitalisak is, majd kiildok emilben. Szilard jo-




kat muzsikalt, volt egy mozgasszinhazas arc, 6 is tlirheto volt.
* A lényeg az, hogy ,,Artur nélkiil nem Elboy az Elboy” tartalmu
. felismerések, revelaciok nem fogantak meg az emberkék agya-
. ban, nagyon tigyesen ténferegtiink szinhaz és képzémiivészet =
- hatarmezsgyéjén, igy nem volt 6sszehasonlitasi alapjuk, mert F’?’"J
- hiszen nem lehet rangsort felallitani a vajaskenyér, a fagyi ésa =/
- vodka kozott. (Illetve lehet. A vocinal nincs jobb.). A neviink
: - kiilonben nem Elboy volt, hanem BELBOLYHOK. Tudod, ezeka
- kicsi micsodak a bélfalon vannak, és ott izeg-mozognak. A sz6
atto’ vicces, hogy teljes egészében tartalmazza az élboly szot, és
mégis mas. Novemberben lesz Charta Minimumia, most mar |
tényleg jonnod kéne. Addig elkésziil a tabori film.

[rjal, ha van id6d: hogy megy a Charlie nénje cimu zenés bo-
107 hozat a debreceni nydri szinpadon? (Mért nem irom csupdn
azt, hogy: “Hogy megy a Charlie?” Te nagyon jol tudod, hogy
ez egy zenés bohdzat a debreceni nyari szinpadon... Ja, persze!
Ez a levél be fog keriilni a katalégusba!) Miket jatszol az idén, ;}‘*
mikor nésiilsz stb. -

Puszilom Tundécskét.

Attila :
108
| Filmesmiihely
Elboy- szkeccsek
. Atelierul de film
' I ,‘ Elboy
IsTI: (bejon dlmatagon, mint egy @ , majd mondja) .
4 4 I ¥V DR ® Film Workshop

ATTILA: (szintén) Drakula a véremet ¥ ja ki.

ARTRUR: (virtudlisan jon be, mert nem volt a tdborban)
don’t ¥ * , Drakula!!!

IsTr: Drakula is the best!

ATTILA: He?

ARTUR: Drakula a) jobb, de ma balJ bal kelt fel...

Jelmagyardzat: A mésodik sorban a szivrajz SZIVnek olvasandé, a szemrajz angolul : A, a juhrajz egyszertien csak

JUH (jt), magyarul. (Aj don’t lav ju, Drek Ml 1a!) Az els6 ldbrajzot angolul kell LEG-nek olvasni, a masodikat pedig
magyarul LAB-nak. Attila He?-je magyarul és angolul egyarant értelmes, bar Attila bardolatlanséga (tessék? hely-

ett he?) magyar olvasatban szembeszdkébb. A cimben levé képzavar kabé igy tolmacsolhaté: Ugy szeretem az Elboyt,
mint el8tte egy j6 vacsorét és utédna egy cigit. A gyomor-ikon mintegy az Elboy-élvezés zsigeribb vonatkozasait (vo.
faj a hasam a r6hogéstol) is hozza.

A szakérté

(Isti tolt Attilanak, aki szakérto. Artur részegen hortyog.

IsTI: Szerinted hany fokos ez a palinka?

AtTILA: (megkdstolja) O66... szilva?

IsTI: (ragyog) Igen!

ATTILA: Hat ez olyan negyvenot egész négy tized fok...

IsT1: (Nem kap levegot. Lenytigozi Attila saccoloképessége.)
ATTILA: ... és Gtvenkilenc egész nyolc tized fok kozott van vala-
hol. J6 palinka. J6 erds.

L]
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Lakatos Robert

2001-es tabor filmes miihelyének vezetdje
1968 oktdber 30-an sziiletett Kolozsvaron.

2000-ben ,,Master of Fine Arts” diplomat szerzett a Lengyel Filmmuvészeti Féiskola
filmoperatori szakan.

Szakmai tevékenysége:
1999-ben operatdr a Lengyel allami TV-nél; 2000-ben a Lengyel TV1 szamara készii-
16 ,,Fronda” kulturpublicisztikai dokumentummusor munkatarsa

Filmografia:

3smm-es filmre késziilt munkak:

1995: Ostatnia Wieczerza, Sigmond Istvan Utolsé vacsora c. novellajanak filmes adapta-
cidja (rendez6-operatdr); GRA (A jaték), gyurmafilm (operatdr), rendezte és animalta
Dominik Soczéwka; 1996: UV, operatori etlid (rendezd-operatdr); Grzegorz, dokumen-
tumfilm (operatdr), rendezte Dejniel Hassanovi¢; Kolysanka (Altaté), rovidfilm (ope-
ratdr), rendezte Katarzyna Sierzant; 1997: Napiecie powierzchowne (Feliileti fesziiltség),
Kosztolanyi Dezs6 Ibolyaszinii ég alatt c. novellaja alapjan (rendez6-operatér); Od switu
do zmierzchu (Hajnaltol alkonyatig), gyurmafilm (operator); rendezte és animalta Do-
minik Soczéwka; 1998: PoZegnanie (A biicsii), kisjatékfilm (operatdr), rendezte Jasper
Madsen; 1999: Nydron piros, télen kék, kisjatékfilm (rendez6-operator)

Videora késziilt munkak:

1995: Autoportret (Onfej), techno-videoklipp (rendezé-operatdr); Ars Vitae, dokumen-
tumfilm (rendez6-operatdr); 1996: Pawla Lechowskiego pokdj goscinny (P.L. vendég-
szobdja), dokumentum-et(id (rendez6-operatdr); Mountain Bike, reklamfilm; 2000-
2001: FRONDA, kultarpublicisztikai dokumentumfilmek: 1) Rumuriska mistyka smi-
erci (A romdnsdg haldlszemlélete), (operatdr), rendezte Grzegorz Gorny; 2) Tariczqc
z Wegrami (Magyarokkal tincolva), (operatdr), rendezte Gregorz Gorny; 3) Ogniem
probowane (Tiizpréba), (operator), rendezte Gregorz Gorny; 4) Magiczna Transylwania
(Magikus gondolkodds Erdélyben); (operatdr), rendezte Rafal Smoczynski;

2002: Csendorszdg, dokumentumfilm (rendezd), operatdr: Balint Artar

.........

A filmes miihely 2001-ben szupers-as kamerakkal kisérletezett. A tibor elsd
felében a résztvevok elsajatithattak a forgatokonyviras technikajat, majd megfogalma-
zott otleteiket a Kodak Hungary jovoltabol celluloid filmen drokitették meg. Koszonet
illeti Markus Robertet a kolcsonadott filmezégépekért és Imecs Martont, ezeknek (a
tabor ideje alatti) karbantartasaért.

A taborban késziilt filmek forgatokonyvébdl néhanyat kozliink a kovetkezékben. Az a-
labb felsoroltakon kiviil filmet készitett még: Csernyei Rudovlf, Gere6ffy Andrea, Gre-
guss Zoltan, Horvath Istvan Robert, Lakatos Robert, Telegdi Aron.

Forgatékonyvek:

Gregus Zoltan: Eszmélet
Gyurma-animacio, szines, kb. 75 mp. Szerelmi torténet két agyagfiguraval (himnem-
nénem, a tovabbiakban H és N).

A film a ,tudas-fajanak” kozelijével kezd6dik, majd tagul a latotér és bekeriil a képbe
H, aki egy ismeretlen (csabitas) kozeledtére elbujik a fa mogé. A szinre besétal N, néz-
elédik, majd beleiitkdzik az id6kozben eldsétalé H-ba. Osszeér a keziik és egymds felé
fordulnak. A meglepetés 4tvélt szimpatidba, vonzddésba. Osszemérik az orrukat, mi-
kozben az egész szin kétszer megfordul a tengelye koriil (lassan indulo, majd fokozodo
kormozgas). Ekozben a figurak pozicidja felcserélodik. H-ban ébredezik a vagy, egyre
nagyobb lesz, N-nek felttinik, és elképedve-felhaborodva elrohan, mikézben H felbo-

rul az egyre terebélyesebb szerszamatol. A vagy kinos ébredésével egyidejileg egyre
inkabb el6tinik egy tavacska, amiben a figurak tiikr6z6dnek, megkettézédnek. H szer-
szama fluggetlen életre kél, utanasiklik N-nek, majd csiga-vonalban feltekeredve visz-
szaérkezik, és H-t kipenderiti a szinr6l. Visszaérkezik N, aki szomortan nézelédik, ke-
res valamit, belenéz a tavacskaba, a kamera rakozelit tﬁké’)rképé:re, majd kisétal ugyan-
ott, ahol H kipenderiilt. A t6 lassanként eltlinik, a helyén csiga-alakzatban érvény ke-
letkezik, majd elsimul. Ujbdl a ,fa” kozelije az iires szinen.

.........

Fekete Réka: Makrofilm
1. Kozeli kép (makro): hajszalak. A hajszalak kozott a fej tetején felbukkan a giliszta
feje. (2-3 mp.) 2. A giliszta maszik, a fejen sikos nyomot hagy, nyomaban eltiinik a haj.
3. Fiil kozeli képe. A kamera koveti a fiil vonalat, most valik nyilvanval6va, hogy em-
beri fejrél van szd. Attér a fejre, ahol mar lathaté a nyom és a giliszta farka is. A kame-
ra végigmegy a gilisztan. 4. Allokép. A fej betolti a képet. Litszik a giliszta és sok nyom,
labirintusszerten. 5. Benyul egy kéz, leveszi a gilisztat. Ahogy leveszi, a
kamera befogja az arcot is, melyen szintén lathat6 egy nyom. 6. A ka-
' = mera a kezet koveti, ez atteszi a gilisztat egy ndi kézbe, ez leteszi egy
kore, amelyen kevés viz van és még néhany giliszta. 7. A néi kéz fel-
vesz egy almat. A férfi felé nyual. Az alma ép. 8. Az almaban lyukak
vannak, a lyukakban gilisztak. Egyet kivesz a férfi. 9. A kivett gi-
lisztat rahelyezi a fejére. 10. Kép a kordl, rajta egy csomo giliszta,
az id6 muldsat érzékelteti. 11. Simara borotvalt férfifej, egy néi

kéz benyul a képbe, végigsimit rajta. Vége

el T




Balint Artar: AVE-EVA

Nyari napsiitésben, erdei szekértton, poros autd po6fog fel a dombtetdre. - Mikor fel-
érnek, az autod hirtelen lefékez. Férfi és N6 tilnek benne. Egy tisztashoz érkeztek, amit
szaraz agakbol eszkabalt kerités vesz koriil. Bent derékig éro fi van. - A fiatal Férfi és
NG, szotlanul tilnek egymas mellett, majd a Ferfi leallitja az tiresben jaré motort és dii-
hosen, a N6 616tt athajolva kinyitja az ajtot. A N6 Osszeszoritott ajkakkal, hatarozottan
megy a csomagtartohoz és kiveszi hatalmas utazotaskajat. Egy pillanatra ranéz a vo-
lannal 16 Férfira, de maris a tisztas felé fordul. Megall a bejaratnal és szemiigyre veszi
a terepet, mielott belépne. « A tisztas kozepén, egy hatalmas fenyoéfa all, maganyosan. A
Feérfi, a kocsi ablakan keresztiil, tiirelmesen figyel. « A kerités szlk, kis kapujat csak egy,
gondosan odatamasztott szaraz, kigy6 fejéhez hasonlo ag torlaszolja el. A N6 megfog-
ja és leereszti a foldre. Sétalva, raérosen lépik be a tisztasra. A derékig éro fiiben gazol
befelé, majd a tisztas kozepén letil és megpihen. - Kistaskajabol el6veszi sminkkész-
letét és tiirelmesen hozzafog, hogy rendbeszedje magat. Kezében ruzs és tiikor. A tii-
korben hirtelen, egy pillanatra megvillan egy, a fenyo6fanal létran allo, meztelen, sz6-
ke lany. A N0, hirtelen hatrafordul, de nincs ott senki. - Elteszi sminkkészletét, és lo-
pakodva megindul a fenyofa iranyaba. A kerités tuloldalan, az auté még mindig ott all,
és a Férfi egykedviien szemléli az eseményeket. « A fenyofa, piros-fehér csikos szalag-
gal van bekeritve, akarcsak egy blintény szinhelyén. A N6 megérkezik a fahoz és atbu-
jik a szalag alatt. Mielott folemelkedne, észrevesz egy almat a f6ldon. Felemeli. Valaki
kiharapott bel6le. Felnéz a fenyofara (egy szoke lany leszakit a feny6farol egy almat és
beleharap), majd ranéz az almara. Majd ujbol a fara (a szoke lany ugyanugy leszakitja,
és ujra beleharap az almaba) és vissza az almara. A N0, fejét csovalja. A taskajabdl elo-
vesz egy filmvetitdgépet és levetiti néhanyszor. - Oda-vissza csévéli a tekercset. Tobb-
szOr is megnézi (a szoke lany, leszakit a fenydfarol egy almat és beleharap), és egyszer
csak felcsillan a szeme. Gyors mozdulattal megforditja a tekercset és forditva jatsza le.
A szoke lany almaba harapasa, most forditva torténik meg: elveszi szajatol az almat, és
visszateszi a fara. A N§ felnéz a feny6fara. Ott 4ll az alma, a fan. Epen, egészségesen.
Az autdban 6 Férfi, érdelédve figyel fel arra, hogy a N6 hanyat-homlok rohan hozza.
Megbotlik, elesik, de rogton felugrik és rohan tovabb. Erdeklédve szall ki az autébdl,
de megall a kerités tuloldalan. A N6, megragadja mindkét kézzel és vonszolna magaval,
de a Férfi ellendll. A N6, ramutat a fara. Az alma ott 4ll, a fan. - A NG és a Férfi alsone-
mtre vetkoznek. Ruhaikat, boldogan nevetve aggatjak a kerités léceire, és egymas ke-
zét fogva elrohannak a feny6fa iranyaba. A keritésen levé ruhanemik, nadragok, polok
ugy vannak felaggatva, hogy szoveg rajzolédik ki beldliik. Azt irja, hogy AVE. A Feér-
fi hirtelen megall és visszaszalad a ruhakhoz, el6veszi a slusszkulcsot az inge zsebébol
és eldugja a fi kozé. Ingét visszadobja a keritésre, és most mar, a kerités tuloldalardl az
AVE tiikorképe olvashat6: EVA. Mire utoléri a N6t, az mar a fenyofan tul varja. Vala-
mit eszik. Hattal all a Férfinak, de a kozeledo 1éptek zajara felfigyel, és gyorsan lenye-
li, majd megtorli szdja szélét. Ujra megfogjdk egymads kezét, és boldogan mennek to-
vabb, a nagy fliben. « A feny6fan, még mindig ott van az alma, de hianyzik beldle. Egy
harapas nyoma lathato rajta.
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Zagoni Balazs: Egy kézmondds L, 'II 3;‘
A film animacios technikaval alloképek sorozataként volt rogzitve, %

L
melyeknek levetitve szaggatott, gyors mozgassé kell alakulniuk. &
Nagytotal: Aut6 kozeledik sZembdl az tton. - Totdl: az auté-el- .:%
halad a kamera mellett, és akkor latjuk, hogy egy férfi tolja és '.'h- % |

---------

nem il benne senki.: - Kistotdl: az autd megall a kép el6terében, férfi el6jon a jarma
mogiil, nyujtozkodik, mély levegot vesz, latszik rajta, hogy igen elégedett. Hatramegy,
a csomagtartobol kiemel egy satrat, és - Totdl : Lesétal az ut melletti tisztasra - Félkoze-
li: Korbetekint, « Korsvenk: Szubjektiv kameraval latjuk a kornyezo tajat. - Kistotdl: Ki-
bontja a satrat, kiteriti, elokeriil a tok a satorrudakkal. - Félkozeli: Kézbeveszi a sator-
rudas tasakot, kiveszi az elso rudat, az hozza a kovetkezot, az meg a kovetkezot, a férfi
csodalkozik. Elkezdi 6sszedugni a rudakat. » Kistotal: Felallit- .
ja az egyik félkorivet, mozgatja, probalgatja a rugalmassagat,
hirtelen a rud egyik vége elszabadul, és « Gyorsitott sebességii
felvétel: Jobbra-balra hajlik, surrog a levegoben. A férfi be-

.........

huzza a fejét. - Kistotdl: Egyik iven mar all a sator belseje. A masik ivet dugja at a sa-
tor felsé keresztrészén. « Kozeli: A rud a szeme elott himbalozik. A férfi szemével ko-

veti a rud mozgasat. Hirtelen megfogja és megprobalja beszoritani a lenti hurokba. -

Totdl: All a stor vaza a belsé huzattal. A pasas rddobja a huzatot, és tszalad a szem- r
kozti oldalra, hogy azt elkapja. A huzat visszacsuszik, ismét el6lrél kezdédik az egész. «
Kozeli: Egy satorkotelet egy szeggel probal lefogni. Nem megy. - Kozeli: Gondol egyet:
Labaval is nyomja, mikozben két kezével szoritja. A szeg hirtelen bemegy, odaszorit-
ja az ujjat. Nagyon fajdalmas arcot vag. - Kistotdl: Elkezd ugralni fajdalmaban, és ate-
sik az el6bb kihuzott satorkotélen. « Félkozeli: A sator bejarati rudjait allitja fel. Utana
megtorli a homlokat, és elégedetten leguggol, hogy szemiigyre vegye a bejaratot. Ek-
kor eltakarja arcat eldliink a sator. Kisvartatva felemelkedik ujra: arca eltorzult, mint
amikor valaki valami szornytiséget latott. Hanyattesik.
Majd két laba fellendiil az ég felé. - Kistotdl: Most lat-
juk az okot: a satornak nincs bejarata. Pontosabban a
. kiils6 huzatot ugy huzta fel, hogy a satornak a masik
. oldalon levé bejaratat eltakarta. - Kozeli: Pasas a fu-
. ben fekszik. - Kistotdl: A férfi Gjra dsszecsomagolja a
- satrat. Mégegyszer kortilnéz, majd felmészik az ttra, a
- kocsihoz. « Totdl: Kitolja a kocsit a képbél. Ekkor fe-
kete alapon megjelenik a fehér felirat: ,,Mindeniitt jo,
- de legjobb otthon!”

Ay -

. Imecs Kata: A teljesség keresése
. Animaci6 egy képregény alapjan

Hattér: karton, fekete tempera, Gjsagpapir (kollazs tech-
- nika); Szereplok: Kor, hidnyzo cikkellyel (piros), Négyzet
. (kék), Kis Kor (sarga), Nagy Korcikk (lila), Kis Korcikk
. (narancssarga), Hidnyzo Részecske (z6ld)

Kor, hidnyzé cikkellyel, haromszor gurul at a képen,
docogve, meg-megallva majd pattogva « Kor talalko-
zik a Négyzettel, megprobalja a hianyzé cikkelyét ki-
tolteni vele - Kor docogve atgurul a képen « Kor talal-
kozik Kis Korrel, megprobalja a hidnyzo cikkelyét ki-
tolteni vele - Kor meg-megallva atgurul a képen - Nagy
Korcikk, a kép jobb felében, egy helyben ,hintazik”
Kor, balrdl BE, megall és elkezd egy helyben forogni -
Kor kozelebb megy a Nagy Korcikkhez, felveszi a résé-
be, de nem tud vele megfordulni, mert tal nagy - Kor



elkezd egy helyben forogni - Kis Korcikk, kozelebb ugral a Korhoz, beugrik a hiany- székén (Bevezetés a foto és videotechnikaba)

z0 részbe - Kor, fordul egyet visszafele, aztan elindul jobb fele, a gurulas miatt elveszi- 2002-t6l: Oraadé tanar a nagyvaradi PKTE képzémiivé-
ti a Kis Korcikket « Kor docogve atgurul a képen - Hianyzé Részecske, a kép jobb fel- szeti tanszékén (Operatori gyakorlat)

ében all - Kor elkezd egy helyben forogni - Hianyz6 Részecske kozelebb ugral a Kor- 2001: el6zslri-tag a marosvasarhelyi Alter-Native film-
hoz - Kor felveszi Hianyzo Részecskéjét és gyorsan kigurul a képbdl - Kor a Hianyzo fesztivalon

Részecskével atrepiilnek a képen, nem is érik a foldet - Kor a Hianyzo Részecskével
nagyon gyorsan ugrandozva athalad a képen « Kor a Hianyzo Részecskével lassabban
gurul at a képen « Ugyandk normalis sebességgel elgurulnak a kép jobb felébe, ahol a
Hianyzo Részecskébol levalik egy darab - A Hianyzo Részecskébdl egyre tobb részecs-
két hagynak el - Lassan gurulnak Kor és Hianyzo Részecske, utobbi leesik és ott ma-
rad a kép bal oldalan - Kdr, egy pillanatra megall, aztan lassan elgurul - Kér docogve
gurul at a képen - Vége

pattogva atgurul a képen - Kis Korcikk, a kép jobb felében, jobbra-balra ugral « Kor @ 1999-t6l: Oraadé tanér a kolozsvéri BBTE néprajz tan-

Dijak, elismerések:

1999 Marosvasarhelyi Alter-Native 7 filmfesztival, legjobb
régiobeli magyar film (Duna TV dija): Igenis, Bram Stoker
elvtars !

1995 Bauhaus Dessau, videoinstallacio: B ¢~ W

1995 Brehmen Filmfest, kiemelt film: Egy elvont ismeret
(rendez6 Konczei Csilla) :
1995 Internationaler Videokunstpreis Karlsruhe, harmadik ' 19.
hely: Egy elvont ismeret

1994 Siofoki Hatarontuli TV Fesztival, Siofok varos dija

1993 Danubiale Krems, eziistérem: R.L. dtszdguldott, bronzérem: Templom nélkiil

1993 Bauhaus Dessau, kiemelt film: Egy elvont ismeret, versenyprogram: Templom
nélkiil

1993 Media MGR Fesztival, Romania, a legjobb ifjusagi adas: Ha elnémul a vdros

(Nagy Fer6 portré)

1993 Nagykordsi Kornyezetvédelmi Fesztival, I11. hely: Hovd tiint a nagybdnyai kék?
1992 Carrefour de | evasion-Auxerre, V. hely: Templom nélkiil

. A 2002-es tabor filmes miihelyének, az,MPTV”- 1992 Lido d estensi UNICA 92, bronz érem: Templom nélkiil

nek a vezetdje 1992 EMKE-djj televizidzasért

Schneider Tibor

1995-1999: Adasrendezdi diplomat szerzett a budapes-
* ti Szinhdz és Filmmuvészeti Féiskolan

MPTV

Bar a terv csak részben sikertilt, az MPTV egyetlen kiadasa fer-
geteges sikert aratott. Eredetileg a tabor teljes ideje alatt tuddsi-
tott volna a taborrol 10-15 perces esti hiradé formajaban. Szer-
kesztették, kozremukodtek: Szuszami Zsuzsa, Molnar Istvan,
Schneider Tibor.

1983-1990: Magén képzémiivészeti tanulmanyok Balla Jozsef, Vés6 Agoston miiter-
mében, a nagybanyai Juventus amator filmklub vezetése

1990-1995: A Roman Televizié Magyar Szerkesztoségében rendez6-operatéri munka-
kor, Az RTV, Duna TV, MAFSZ, MTV szakmai tovabbképz6i
1995-1999: Foiskolas vizsgafilmek: Westend, Great East Hits, Egy vonat
keresi a tolvajt, Nagy miivészek egy kisvarosban, Igenis, Bram Stoker
elvtdrs !

1990-1999: televiziés miisorok a Roman Televizid
Magyar Szerkesztoségében; Kozremtikodések
kulfoldi televizidkkal (MTYV, Duna TV,

ARD, SW3, ZDF, NDR)

.........
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Kézmiivesmiuihely

Atelier de manufactura

Craftsman workshop

KALLO ANGELA: MP-Panordma (részlet)

Mezei Erzsébet

Zentai (Vajdasag) képzomiivész és
hagyomanyo6rzo kézmiives, a 2001-es
kézmiivesmiihely vezetdje

1971-ben diplomazott az ujvidéki Tanarképz6 Fois-
kola, képzomiivészeti szakan

1976. aprilis 23-4n tandri szakvizsgazott Ujvidéken
a Tartomanyi Pedagogiai Intézeten (Szaktanacsado:
MR. Milan Solarov)

1971-t6l tanér Zentan a Thurzo Lajos Altalénos isko-
laban (képzémuvészet szak)

A tanitason kiviili aktivitas :

1983: A Zentai Képzomtivészeti Alkotomihely alapitdja és szervezdje; 1983-1995: A nya-
ri Kerdmiatdbor szervezdje és vezetSje; 1988: Nemzetkozi Baratsagtalalkozé Ujvidék
(Futak) - mivészeti vezetd; 1995-t6l: Az esztergomi Piktor Nemzetkozi Képzomiivé-
szeti tabor és Muvésztelep miivészeti vezetdje; 1995: Erdélyi Diaktalalkozo, Homordd-
fiirdo, a kézmuves mihely vezetdje; 1996, 2000, 2001: a Minimum Party tabor kézm-
ves muhelyének vezetése; 1999-t6l: A Zentai Miivésztelep grafikai mithelyének muvé-
szeti vezetdje; 1999: a zentai Augusztusi Kézmiives Napok szervezdje és vezetoje; 1996-
t6l a zentai Oszi akvarellfestés (a Zentai Miivésztelepen) szervezdje

Onallé grafikai kiallitasok:

1991: Ujvidék, Férum Kiad6hdz; Szabadka, 7 Nap kamaragaléria; 1993: Szeged, Ifjuisé-
gi Haz; Zenta, Varosi Muzeum és Képtar; 1994: Esztergom, Balassa Balint Muzeum;
1996: Szeged, Ifjusagi Hz; Gyergy6szentmiklos, Miiveldési Haz; 1999: Ujvidék, Ujvi-
déki Szinhaz; Magyarkanizsa, Mozi (Jazz Impr. zenei fesztival); 2001: Ujvidék, Ujvidé-
ki Szinhaz; 2000: Zenta, Varosi Mazeum és Képtar (Aldmeriilés); 2001: Hodmezdvasar-
hely, Tornyai Janos Muzeum (Aldmeriilés)

DITELY

ELISMERESEK A PEDAGOGIAT MUNKAERT: 1975, 1976, 1991, 1993: Ujvidék, A vajdasé-
gi gyermekalkotdsok seregszemléjén; 1975: Szarajevo, gyermekrajz-palydzat; 1976, 1985,
1995: Belgrad, Iparmiivészeti Muzeum Oktoberi Szalon c. gyermekrajz-palyazat; 1995:
Belgrad, Iparmiivészeti Muzeum, ULUPUDS-plakett a kimagaslé pedagogiai munka-
ért a képzomuvészet tanitasaban.

ELISMERESEK A GRAFIKAI ALKOTOMUNKAERT: 1991: Kecskemét, Katona Jozsef gra-
fikai palyazat, a Lakitelek Alapitvany kiilondija; 1996: Temerin, TAKT-djj a grafikai al-
kotémunkaért; 1998: Ujvidék, FORUM képzémuvészeti dij
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Vénusztanc (El6adta: MEZET KINGA és CsIBI ISTVAN)

Vénusz-szobor és vénusztanc

GERGELY ZsuzsA: Tavalyhoz képest idén abbdl a szempontbol viltozds tortént, hogy volt
egy nagyon konkrét tematika, amit koriil lehetett jarni. Hogyan alakult az idén ez a miihely,
s mi az eredmény, amit elértek az itt alkoto emberek?

MEZE1 ERZSEBET: A felkelé Fold drnyékaban adta az otletet, hogy visszanyuljak az 6si
keramiahoz, az 6si termékenység-istenndét gondoltam, hogy elkészitjitk agyagbol. Ez
egy olyan munka, amit mindenki elkészithet, egy agyagszobor megformazasahoz nem
kellenek kiilonleges szerszamok. Az agyagedényt masfél évezreddel késobb kezdték keé-
sziteni az emberek, el6bb hol kiégetett, hol csak napon szaritott szobrocskakat formaz-
tak. Izgalmas téma, mert ezzel az Gsanya-szobor készitéssel a taborban jelenlévo alter-
nativ mivészeti mozzanatokat ellenstlyozhattuk. Nem masért csak, azért hogy egyik a
masikat kihangsulyozza. Arra torekedtiink, hogy legyen valamiféle atjarhatésag a mu-
helyek kozott. Igy jott 1étre a zenei mihellyel és a mozgdsszinhéz muhellyel kozosen
egy szertartasszeru eloadas, a ritualis tancos-zenés agyagszobor-égetés. Ez tortént ma
este. (A Vénusztdnc c. el0adas.)

Azok a szobrok, amelyek elkésziiltek, mintdk szerint sziilettek, vagy mindenki a sajdat maga
képzelte el, hogy milyen a foldanya?

Tulajdonképpen mindenki a sajat fantaziaja szerint készitette. Bemutattam konyvbol
kifénymasolt mintakat kiindulépontnak. De mi nem &si szobrok utanzatait készitet-
tiik el, hanem a Minimum Party tabori foldanyakat, 6sanyakat.

A ritudlis Vénusztinc szép egyiittmiikodése volt a miihelyeknek, és egy ldatvdnyos pillana-
ta volt ennek a tdbornak. Hazavihetik a résztvevdk a sajdt alkotdsaikat, vagy osszegyiijtik,
és még lathatjuk egyiitt 6ket, mi lesz ezeknek a szobroknak a sorsa?

Az égetés utan, remélve, hogy minden jol sikertilt, holnap még egy zenés kiallitasa lesz
a kézmiives muihelynek, amiben nemcsak az agyagszobrocskakat allitjuk ki, hanem a
taborban késziilt egyéb munkakat is. Ritmushangszerek is késziiltek, és maszkok papir-
massé technikaval. Ezeket a ritmushangszereket a zenészek fel is hasznaltak a ma esti
Vénusztancnal és a maszkok is ott voltak egy installacion. Nemezmunkak is késziiltek

- tulajdonképpen minden ott volt a ma esti eseményen valamilyen formaban. Holnap
egy mas elképzelésbe, egy mas installacio keretében lesznek bemutatva.

Vannak-e visszajirok ebben a miihelyben, tehdt olyan emberek, akik tavaly is voltak és
idén is azonnal ezt vdlasztottdak maguknak?

Az a gond, hogy én egy nappal késobb érkeztem, és ez mindjart az elején meg is lat-
szott, érz6dott, hogy nagyon sokan mar elkotelezték magukat mas muhelybe, de azért
volt olyan is, aki megvart. Tehat van visszajaro. Nagyon oriilok ennek, mert nem csak
egyféle dologgal foglalkozunk ebben a mihelyben, hanem megprobalom tobb dolog-
gal megismertetni a résztvevoket, s igy mindenki kivalaszthatja maganak, hogy mi az,
ami mellett kitart. Tavaly hasznalt technikakat is ,,mlsoron tartottunk’, igy a legna-

Fot6: HEgY1 REka

gyobb sikere a nemezelésnek volt. Az idén ez nem is volt tervbe véve, {6 tevékenység
az agyagozas volt, de megérkezett a gyapju, és igy nemezeltiink is. Ez egy belso Ossze-
esklivés volt, 0sszebeszéltek és hoztak!

Ez azt jelenti, hogy sikeres volt az idei tabor?

Nem volt ra id6, hogy mindennel foglalkozzunk, mert még néhany képzémuivészeti ja-
tékot is terveztiink, amire nem maradt id6. De végiil is tele volt a hét tartalommal, és
szerintem mindenki meg van elégedve, aki itt dolgozott.

Elhangzott a Kolozsvari Radio Rejtett vilagok.c. mivészeti miisoraban 2001. augusztus 16-an. Szerk.
GERGELY ZSUZSA




Irodalom

Ritudlis iras- és olvasasgyakorlatok miihelye
Literatura

Literature

Berszan Istvan

Kolozsvari irodalmar, a BBTE Bolcsészkaranak
docense, a 2001 és 2002-es tabor irodalom-
mihelyének vezetdje

i 1990-ben diplomazott a Babes-Bolyai Tudomanyegye-
tem Bolcsészkaran

1990-t6l gyakornok, 1993-t6l tanarsegéd, 1997-t6l ad-
junktus és 2001-t6] egyetemi docens ugyanezen az e- :
gyetemen 130.
Doktori disszertacio: Kivezetés az irodalomelméletbél (BBTE, 1998)  * "
El6adott targyak: irodalomelmeélet, komparatisztika

Kutatas: Az irds és olvasds ritudlis gyakorlatai

Megjelent konyvek: Utkeresd, Kolozsvar (Komp-Press Korunk Barti Tarsasag, 2001)
Kivezetés az irodalomelméletbdl, Marosvasarhely (Mentor, 2002)

A vdlogatott utibatyii (Szdszmaogi Miisszents Siindorgd kalandjai), Kolozsvar (Koino-
nia, 2002)

Elékésziiletben: Irodalmi gyakorlokonyv (ritualis iras- és olvasasgyakorlatok)

Kimozdito ritusok
interjurészlet

GERGELY ZsUZSA: A filolégusokat mindig konyvtdrakat biijé, olvasmanyaikban elmélyiild,
viszonylag magdnyos embereknek képzeljiik, akik olyankor, amikor belefeledkeznek a be-
tiik kindlta vardzslatos vilagba, hattérbe toljak a kornyezd vilag minden iigyes-bajos dol-
gat. A jellemzés nem hamis, de til dltaldnos. A Minimum Party Alkototdbor irodalmdra-
ira semmiképpen sem illik. Ok az olvasdst nem intim ritusként fogjdk fel. Mikizben szo-
vegekkel taldlkoznak, a napfelkeltét sem hagyjak ki. Tavaly nem a tdjrol, hanem a tdjba
irtak. Mdsrészt a Minimum Party Alkototdborban az olvasds nem onként vallalt magany,
hanem kozosségi élmény. Miként vilik be ez az elképzelés?

BERSZAN ISTVAN: Azt gondolom, hogy a kdzdsségélmény és az olvasas azért tarsitha-
td, mert az olvasas eleve és ohatatlanul kozosségi. Akkor is, amikor maganyosan olva-
sol, szerz6i impulzusokra hangolddsz ra, ugy miikodik a figyelmed, hogy kozosséget
teremt. Els6 nap elkésziilt egy olyan konyv, amelynek minden lapjat egy-
egy résztvevo készitette el a tabor koriil talalhato anyagokbol és egy e-
16z6leg papiron kézhez kapott olvasmanyrészletbdl. Volt, aki jokora
e marhacsontbdl készitette a lap gerincét és hajlékony agakbol a ke-
. retét. Egy masik résztvevo fahanccsal erdsitette olvasmanyrészletét
o .-'"'Il- egy lemezdarabra, majd egy levagott hosszu hajtincsével diszitet-
- te az igy nyert lapot. A harmadik tobozokat fizott 6ssze, stb. El-
- késziilt tehat a konyv, amelynek lécekbdl és vaslancbdl rogton-
zott ,,boritdjan” (vagy inkabb saroglyajan) tornyozddtak a te-




replapok, s melyet egy erdébeli feny6- .
fa tovén helyeztiik el, hogy minden nap
valamennyien elzarandokoljunk hozza és elol-
vassuk. Az is egy érdekes kozosség, amikor egyenként
olvasunk ugyan, de egy id6 utan kezd észrevevédni rajtunk,
hogy mindannyian elolvassuk azokat a olvasmanyokat. [...]

Miihelylinkben olyan gyakorlatokat igyekeztem kitalalni, amelyek lehet6vé
teszik, hogy olvasas kozben egyszerre tobben is kovessiink bizonyos figyelemgesz-
tusokat. Az ilyen olvasasnak megmarad az intimitasa, és olyan értelemben a maganya
is, hogy nem beszélgetiink arrdl, amit elolvastunk. A mithelygyakorlatok tehat a min-
denkori néma olvasashoz hasonlitanak, de kozben terepmunka folyik. Az ilyenfajta ri-
tusok segitenek kimozdulni megszokott gyakorlatainkbol. A mi kultdrankban példa-
ul nagyon gyakorlottak vagyunk abban, hogy erdsen szelektiv, reflektalo figyelemmel
tdjékozodjunk az idében. Az irds és olvasas itteni figyelemgyakorlatai masféle tarta-
mokba terelnek aszerint, hogy milyen gesztusok ritmusat kovetjiik. Fontos, hogy ,,sok
mindenhez értsen”, aki a miihelyiinkbe lép. De a filologidhoz ezuttal nem fontos érte- -t
nie, mert itt nem értelmezésgyakorlatok folynak. Csak az szamit, hogy legyen készsé- ¥

ge a ramozdulasra, hogy elinduljon az impulzusok késztetéseire. ‘

Elhangzott a Kolozsvari Radio Rejtett vildgok c. miivészeti misoraban,
szerk. GERGELY ZSUZSA (2002)

Filologusok a hegyen (MPo1)

Harom filolégus malnazik a hegyoldalban... - valahogy igy kezdodhetnek a hitvanyabb
viccek a Miiszaki Egyetem biiféjében. De nem biztos, hogy egészen beteg annak a lelke,
akinek mar a mondat sugallta képtol is mosolyra huzdodik a szaja. A filolégus ugyan-
is valoban furcsan szedi a malnat: ha egy pillanatra elmélazik, néki a malna mar nem
malna, a gomba nem gomba, a szaraz fa nem tiizrevalo, a patak nem vizfolyas. Aho-
gyan hozzanyul, vagy csak ranéz a dolgokra, azok jellé valnak, és addig nem férhet meg
tole békén a természet, amig valami elbeszélést bele nem lat. Tajékozatlan favagok fel-
tiletes pillantasa a filologusnak a tajban valo vakarddzasat akar ossze is keverheti vala-
mely jeles képzomuvész megfeszitett installalé munkajaval, de ami aztan
létrejon félnapi lazas semmittevés utan, annak mar sem gyakorlati érté-

ke, sem képi esztétikuma nincsen — hacsak nem ehetdek a jelek vagy
valamelyik leanyzé bele nem pézol a kompozicidba. [...] . WA

Igen halas targya a filologusnak e szavak nélkiili, tajba dermedt .y

szoveg, melyet mégis olvasni kell inkabb, nem csupan nézni, hi-

szen nem kép az, hanem inkébb iras. Az efféle, betiik nélkili taj- ' 5 :
ba irast és olvasast csak kozosen lehet végezni, mint az emberi _.‘
kommunikacié éskoraban: a csoport ritualissa valo szokasai,

w

az értelmezési jaték szertartasa viszi

a tajba belebarmolt, onmagukban értel-

metlen macskakaparasokba, vakondturasokba

és rokalyukakba a grammatikat, a k6zos (fel)olvasas

ceremonigja tagolja mondatokka a tisztas jeleinek, nyoma-

inak konglomeratumat. Mondat. Ez a legkevésbé megnyugtatéan

definialt grammatikai kategdria. Még a neve is értelmetlen: mintha va-

léban mondanank, nem csupan irnank a mondatokat. Lam, itt is a leirt, bar ki-
bogozatlan mondatrol, de nem mondatban beszéliink.

[réstorténeti kézikonyvek bevezet6jében szoktak utalni némely észak-amerikai indi-
an torzs ugynevezett kekinowin irdsara. Az egyes abrazolt képek konnyen felismerhe-
téek, de nem muvészi kidolgozasuak, inkabb egyszert, konvencionalis jelek. Nincsen
bonyolult szimbolika, sem rejt6zk6do ravaszsag: a tancolé emberalak tancol6 embert,
a kinyujtott kézben tartott tanyér ételosztast jelent. Ennek ellenére csak a mizeum an-
gol nyelv1 feliratabol értjiik meg, hogy a képek sorozata valamely ritkan sorra keriil6
avatasi szertartas bonyolult ritualéjanak a menetére utal, segitségiil a ceremdoniames-
ternek, hogy 0ssze ne keverje a tancok, énekek, étel- és italosztasok sorrendjét. Lehe-
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tett barmilyen titkos a szertartds, a képet nyiltan mutogathattak barki i-
1 degennek: aki nem tudta eleve, hogy mire utal és mire vald, annak nem
szolaltak meg a képek, 6nmagaban az irott képbdl, ha nem fért hoz-

™ za valahogyan a szoveg ritualis koherencidjahoz, soha nem tudhat-

ta meg, hogyan folyik a szertartas, de még azt sem, hogy egyaltalan

t .‘j_.-""r van valamilyen szertartas, amire a kép utal. Ilyen titoktalan, mas-
: nak mégis értelmetlen szovegeket ir az elvadult (igynevezett er-
- dei vagy hegyi, mert van szeliditett is, az ugynevezett hazi, vagy
kozénséges) filologus a tajba: a viztiikorben mélazo leanyka

ol
Foté':PE_GYI REKA
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KALLO ANGELA: MP-Panordma (részlet)

viztiikorben mélazo leanykat, a banyaszlampa-imitaciot tartd, mosolygo szakallas férfi
banyaszlampa-imitaciot tartd, mosolygo szakallas férfit jelent, a madzagra kotott ko is
legfonnebb valamilyen ,,stlyt”. Mégis, a tajban mozgo ,,idegeneknek’, a kinetikus, vizu-
alis, muzikalis és luxophilus torzsek tagjai kevesebbet olvastak ki ,,nyomainkbol”, mint
egy medvéébol. A medvenyomon latszik, hogy medve jart itt, almos volt, lefekiidt, mal-
nat evett, azutan ment tovabb; a filologus-nyomon viszont csak annyi latszik, hogy fi-
lologus jart erre, de hogy mit akart, merre ment... A kicsiny filologus-horda megtap-
asztalja tehat a tajba irds/tajbol olvasas gyakorlaton azt is, hogy mit jelentett az 6sal-
lapot athatolhatatlan ,,kulturalis buborékja”. Meg persze néha azt is, hogy mi az a kul-
turalis evolucid. A filologus torzs kulturalis buborékja az idén példaul a tabor végére
kipukkadt. Ugyan csak békés és onkéntes asszimilacio révén, de torténhetett volna ki-
halasos alapon is, mint az 6smodellben.

Fot6: HEGYI REkaA

Do

Az idén én maradtam utolso filologusként a hegyen. Mint kihalt nyelvek utols6 beszé-
16je, aki nem talal anyanyelvén tarsalkodé cimborat, bolyongtam a tajba irott, mar csak
altalam értheto, fizikailag is bomld, doglott szovegek kozott. Az utolsé napon elindul-
tam egyediil a gerincre egy kis friss narrativumeért. Torténetet sokaig nem irtam a taj-
ba, csak mentem, talaltam viszont szép, tiszta vizii csobogot, kikotorva, kis favalytval,
odakészitett milanyag poharral, ahogy illik. A tetén azutan csobanokba botlottam. A
bacs hosszan mondott valamit a fogatlan szajaval — hallgattam békésen, hisz korbe-
vettek a kutyai -, szép nagy darab narrativum lehetett, de csak annyit értettem bel6le,
hogy apa, meg hogy la valea, meg a szomorusagot a szemében. Igen, gondoltam, tény-
leg a volgyben van a patak és elég nehéz lehet rendszeresen megitatni a birkakat ezen
az aszalyos nyaron. Visszafelé azutan végre jeleket és nyomokat lattam a patakparton.
Az 6sszedontott csobogo jelezte, hogy a taborig mar nem iszom, mellette a birkak és a
kutya nyoma a tettesekrdl arulkodott.

Kitortem tehat torzsem kulturalis buborékabdl, hiszen szép kovér narrativumot talal-
tam, raadasul univerzalis modon kifejezve, hiszen e jelek minden racionalis lény sza-
mara ugyanazt kellett jelentsék!

Innentdl szamolom, hogy leértem a filolégusok hegyérdl, pedig még igen
messze volt Kaszonfeltiz . ..

MESTER BELA _-—‘1.
-
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Tajba irt szovegek (MPo2)

A szerz6t is a kompozicioba épitd, mar csak ezért is szorosan antropomorf, a Mini-
mum Party irodalmarainak tulnyomorészt statikus és mindig néma produkcidi csak a
végso pontot jelentették az irodalom gyokereinek a kutatasaban. Létrejottitk modell-
je értelmezhetd a tisztan képi gondolkodas, a csupan képekbdl allé narrativum meg-
alkotasanak kisérleteként. Ezek megakalkotasa folyamataban rogton az elején lefosz-
lik a narrativarol az irott nyelv médiuma, azutan a beszédtdl is megtisztul, amennyire
csak lehet, hogy a végén megmaradjon a lecsupaszitott, képbe fagyasztott narrativum.
Ennek elolvasasa mar csupan visszatérési gyakorlat az emberiség mai kommunikacios
szokasaihoz az archaikumbdl. Mindezek leirasa pedig, amit most mivelek, ha ugy tet-
szik, a civilizacioba valo visszatérés az archaikus megismerés tapasztalatainak a meg-
tartasaval. [...]

Harom szoveget irtunk a tajba. A cimeket utélag adtam, kifejezetten a katalogus sza-
mara. A taborban a cimnek nem lett volna jelentésége, sot, mivel sziikségképpen irott
szavakbdl 4ll, visszavetette volna kisérletiinket.

1. A romlas gyimolcsei

Mohaagyba félig siippedt, egyre inkabb a foldbe olvadni latszo alak néz a tisztason e-
gyediil allé gytimolcsfara, melynek ugyancsak egyetlen, foldre omlo kiszaradt aga te-
rem gyuimolcsot, az viszont boven és sokfélét, a malnatol a paradicsomig és a hagyma-
ig. A termékenység és az elmulas, emlékezés és felejtés egybeolvadasa elég vilagosan
bele van irva a tajba, a tobbi az Olvasé dolga.

2. Emlékek a patak mélyérdl
Magam vezetem muviink Tisztelt Befogadoit egy hatamra kotott nagy lapival és kezem-
ben bottal, furcsa, mert szotlan Hermészként oket is csendre intve. Hairom leanyzora
bukkanunk a patak medrében, egyikiik hordalékfabdl és szemétbdl allé halom tévén, a
vizparton olvas, masikuk kiilonallo, sima feliiletti 6blocske vizében sajat tiikorképével
tarsalkodik sziintelen, harmadikuk a fésodorban, kébdl rakott szabalyos, kor alaka me-
dence f6lott all biiszkén. Talalhat benne az Olvasé természetet, embert és akar egy tel-
jes fejlodési regényre valo narrativumot, ha sajat elméjében megleli hozza a Kulcsot.

3. Leanyalom
A Gomba felé indulva az tton, egy masik rejtett oldalcsapason kis tisztas all a hegy-
oldalban. A fi hangsulyosan letiporva rajta, mig mogotte magasan és épen burjanzik.
Jobbra, nem tudni, védett kuckoban vagy inkabb racs mogott, leanyalak fekszik, alszik
éppen vagy talan reszket a rettegéstol. Balra férfialak hajol ki a tisztasrol a toretlen fa
folé, kezében banyaszlampa, arcan széles mosoly. Kettejiik kozott, a farol bonyolult ko-
télrendszeren ereget egy nagy kovet az elotérbe egy férfialak. A kozéppontban bikinis
leanyalak all lathatoan felé mosolyog a banyaszlampas férfi, 6 azonban

|2 hatat fordit neki és a tavolba mutat, ahol a nyilt terepen két-harom hat-
Fron almas, fibdl-viragbol fonott ndi ivarjel latszik. Talalhat itt az Olvaso
{4 csabitast, beavatast a barlangban vagy éppen pszicho-horrort, attol
T __..l"' fiigg, ki milyen kulcsot talal hozza a farzsebében.
f_ !a MESTER BELA
o P -
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Filozofiamiihely

Atelierul de filozofie

The Philosophy Workshop

- Nem filozdfidt akartam tanitani, hanem egyszeriien csak

138 - filozofikusabban ldttatni dolgokat, egy lépés tdvolsdgot tar-

" tani fogalmainktol. Konnyen kimondjuk valamire, hogy ez

az, ami. Azt szerettem volna elérni, hogy ilyenkor egy kic-
sit ,alljunk hatrabb”, és még egyszer pillantsunk ra arra a
valamire, probadljunk késztetést taldlni, hogy filozofikusab-
ban szemléljiik a kérdést. Féként arra torekedtem, hogy ne
elvont fogalmak hasznalatdaval, hanem valami érdekes, kiil-
onleges eset ismeretében vazoljuk fel témdinkat. Professzion-
alis filozofusok szamadra bizonydra rettentden izgalmas fo-
galmi szinten vitdzni, de akik nem meriiltek el a ,,tudomdny-
ban”, azoknak nem. Szamukra unalmassd valhat a filozéfia.
Nagyon jo volt azt latnom, amikor megérkeztem a tdaborba,
hogy egy olyan érdeklédo tdrsasag gyiilt dssze a csoportom-
ba, amely ovatosan kezelte a filozéfia fogalmat, de nagyon
nyitott volt mindenre.

PALFALUSI ZSOLT

dr. Palfalusi Zsolt

Budapesti filoz6fus, az ELTE Filozé6fia
Tanszékének megbizott el6addja, a 2002-es tabor
filoz6fiamiihelyének vezetéje

Sziiletési hely és id6: Miskolc, 1964 o1. 02.
1989: Felvétel az ELTE torténelem-filozofia szakara
1993: Felvétel az ELTE esztétika szakara
1995: Allamvizsga filoz6fiabdl
1996: Felvétel az ELTE Doktori Iskolaba,
(Fenomenologia Szekcio)
1997: Az ELTE Eo6tvos Kollégiumaban megbizott el6add
1998: A Lathatatlan Kollégium keretében Tutor-i megbizatas

A Magyar Fenomenoldgia Tarsasag tagja T o R

A Magyar Filozofiai Tarsasag tagja
1999: Osztondij Bécsben az Osztrék-Magyar Akci6 Alapitvany szervezésében
SOROS 6sztondij disszertaciéo megirasara
2000: Megbizott el6add az ELTE filozofia szakan.
2000: Disszertacio benyujtasa filozofiabol
2002: Esztétika PhD. felvételi.
Filozofia disszertacio védése, doktori fokozat megszerzése.
2002: A Kierkegaard Cabinet titkara az ELTE Muvészetelméleti és Medlakutatasl In-
tézetében
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A filozofia és a mese

A filozdfia és a mese, illetve hol hiizhaték meg a filozéfia hatdrai? volt a mottdja a 2001-
ben, Minimum Party taborban el6szor meghirdetett filozéfiamihelynek. A liny és a
katona cimtG-Hoffman-, illetve A kisldny aki mindenkit szeretett cimt Lazar Ervin-mese
képezte beszélgetéseik alapjat. Ezek a mesék arra voltak jok, hogy bizonyos fogalma-
kat (példaul a biin fogalmat) kiprobaljanak, jelentésiikon elmélazzanak - vallotta a
mihelyvezeto.

»Mind a két mesében van egy-egy olyan mozzanat, amire minden joérzésti ember azt
mondana, hogy ,,na ez blin volt”, vagy azt, hogy ez tragédia, valami nagyon rossz jel-
ent meg a torténetben. Szent Pal mondja a romaiaknak irt levelében, hogy a blin o-
lyan, mint az éleszto: elég az a pici élesztd, hogy a sok tésztat megdagassza, igy vagy-
unk a blnnel is: elég egy pici bilin, és maris az egész embert elrontja. Tehat lényegében
ez a két mese arra volt jo, hogy mindenki sokkal 6vatosabban kozelitse meg példaul a
btin fogalmat, mint eddig és (f6leg) mindenki maga mondja ki, hogy ,.igen, ez btin volt”.
Eszre sem vették, s maris képviseltek egy szempontot azzal, hogy kimondték, azonosi-
tottdk, hogy ez vagy az a tett blinds volt. Es ekkortdl a mihelyben mar nem is volt mas
dolgom, mint az, hogy jra és Ujra visszatereljem az emberek figyelmét arra a kérdésre,
hogy amikor itélkeznek (és ez természetes és magatol értet6d6 szamukra), akkor pon-

tosan mire gondolnak, vagy mit értenek az altaluk hasznalt fogalmakon.

Nem lehetett kikeriilni az elméleti fejtegetéseket: 10-15 perces filozofia-

torténeti fejtegetéseim soran lényegében a blin fogalmanak klasszikus

vagy tradicionalis felfogasait mutattam be egy-két példaértéki filozo-

fia, példaul Kant, Jean Nabbet, Levinas, és az 6kori gorogok kapcsan,
vagy Szokratész etikai intellektualizmusanak emlitésével.

Elhangzott a Kolozsvari Radio Rejtett vildgok c. mivészeti miisoraban,
szerk. GERGELY ZSUZSA
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,Muntele (nu) iarta”

Akkor éreztem, hogy abba kéne hagyni, amikor az a mikrobuszsofér a tomegben is
ramkdszont a kolozsvari piacon, ott, ahol a csomboros ecetet aruljak. Addigra persze
mar tele volt a tdrcam a fuvarosok telefonszamaval, menetrendjével, tudtam, melyik
soférnek melyik ut menti kocsmarossal van megallapodasa és hogy milyen régi a jar-
mtve. Es persze ismertem magukat a soféroket is, ha akartam, ha nem. [...] Némely-
kor, miutan békésen elvégeztem a dolgom, mint maskor, a megszokott agy és kocsma
helyett éjjelre masik varosban taldlom magam, ahol masik tomegszallason lakom, bar
a szobatarsamat itt is Attilanak hivjak, mas a szakmam, bar az is bolcsész és mas kocs-
makban mast toltenek elém mas pincérek, mas tarsasagba jarok és mas lapokba irok.
[...] Némelyik varos nehezen adja meg magat. Amelyik kénnyen, arrél hamar kideriil-
het, hogy nem is varos, csak a turistaknak épitett spanyolfal. Furcsa médon akkor latsz
meg csak valamit, ha tigy utazol, mintha nem utaznal. [...]

Talalni nemigen lehet csak tigy semmit az uton, kiillondsen nem valami olyasmit, amit
eronek erejével keres az ember. Egyik magyarorszagi utitarsam példaul mindenaron
szervességet keresett egész ido alatt, ami még nem zavart volna, de mindig t6lem ér-
deklodott, hogy megtalalta-e mar. (Te, ez most tényleg, igazan szerves hely? - kérdez-
te két nap alatt vagy szdzszor, nem gyéztem mindenféle marhasaggal traktdlni. En u-
gyanis lassan mar azt sem tudom, mi az, hogy hely, nemhogy még szerves is legyen,
kiilonosen hermeneutikai értelemben — merthogy hivatasos hermeneuta volt az em-

litett szervesség-kutatd.) Csak annyi helyre utazz el tehat, ahanynak megfelel6 imagot
elbirsz magadon. Tobbfelé elutazni kidobott pénz: olcsdbb képes albumokat venni vagy
atkapcsolni a Spektrum TV-re. Minden hely szamara ujja kell sziiletned tehat faradt-
sagban és mocsokban. Ha nem birod, maradj otthon: gondolj azokra, akik sok pénzt
fizetnek azért, hogy a vilag tulso felén jarva a lelkiik otthon kuksoljon.

Ha viszont ujjasziiletsz egy hely kedvéért, ott valahogyan mindig megtorténik veled a
vilag, bar sohasem tudhatod eldre, hogy miként. En példéul az idén filozofiat taldltam
a szilvapalinka aljan, holott csak a hegyre indultam malnazni.

Kolozsvari didk-énem minden nydron ujjasziiletik Kaszonfeltiz-Tiszasf6é kedvéért is.
Az itt rendezett Minimum Party névre hallgato 6sszmiivészeti alkototabor exodust jat-
szik, nem egészen élesben, de elég komolyan. (Csikkozmastol a gerincig nincs térer6 és
a tabor mogott a vadaszok rendszeresen kiteszik a medvecsalit, van viszont aram, sza-
mitogép és zene egészen addig, mig le nem fullad a generator, és ha végképpen kion-
tott a négy napos esé a satorbol, nyolc kilométer gyaloglas utan eléred az elsé kocsmat
és buszmegallot.) A foként a kolozsvari képzémuvészetire jaro, vagy par éve végzett
miivészek korbe- at- és keresztbe-installaljak a tabort, a tancosok és mozgasszinhaza-
sok korbemozogjak az installaciokat a zenészek muzsikajara, az irodalmarok viszont

kenyeret siitnek és gombat szednek, a filozéfusok pedig mesét olvasnak, -

az egészre pedig esténként jol réreflektdl az Elboy nevii allandd per-
former-csapat.

Elérkezik viszont egyszer vagy kétszer a nagy nap, az ugynevezett |
fesztival, ami arrdl ismerszik meg, hogy este a kemény mag a szo-
kottnal is tovabb iszik és éngkel a tdbor egyetlen viszonylag sza- -
raz pontjan, a biifésatorban, elétte viszont MINDENKI MEGMU-
TATJA A PRODUKTUMAT. Az installator installal, a tdncos tan-

col, még az irodalmar is 6sszehoz valami kreativ konyves performance-ot. Az a ko-
dexoldal ugyan, aminek a merevitéjét én faragtam valami elhullott tehén lapockajabdl,
allitolag a fesztival idejére mar kissé szagos volt. Nem értem, ez miért baj: az 6sszmu-
vészeten belill ez volt az egyetlen tudatos olfaktorikus inger - a filozéfusok perfor-
mance-an kivil.

Hogyan mutassa meg ugyanis a filozéfus a produktumat? Szogezze fol Platon idedit a
kiallitoterem falara? Mint tudjuk, azt csak 6 latja. Rajzolja talan kérbe? Mint tudjuk, a
filozofia nem figuralis, szemléletes entitas. Marad a régi, ironikus médszer: a filozofia-
torténésszé vedlett filozofus el6kapja viseltes Lukidnoszat a ladafiabol, feliiti a Filozdfu-
sok drverése cimii dialogusnal, f6lidézi, hogy ez gorogiil még életformak arverése volt,
hiszen el sem tudtak képzelni, miféle filozdfia az, amibdl nem kovetkezik valamilyen
életforma, majd a tanultak alapjan nekilat a dialdgus megalkotasanak.

Kovetkezik az Els6 Magyar Filozéfiai Performance hiteles és szakszerii leirasa:
Felhasznalt anyagok: 1 db egyetemi oktatd, 3 db doktorandusz (etika, fenomenoldgia,
politikafilozoéfia), 1 db filozofia szakos egyetemista, 2 db elektronikus ujsagiro, 2 db
egyéb foglalkozasu, 1 db sakktabla, 2 db szék, 1 db asztal, 1 db falitabla (lehet karton-
papir is), 2 db csokornyakkendd, 5 db es6kabat, 2 kg gytimoélcslekvar, 4 db boxeralso,
1 kg liszt, 1 db feny6toboz, 1 db magnetofon, 32 db 5 cl-es tivegpohar, 1 db seprii, nagy
mennyiség szilvapalinka.

A mozgas és a dialogus szigoruan eltervezett rendben folyik, a prologuson és az epilo-
guson kivil egyetlen sz6 nélkil.

o. jelenet: Prologus. A takaritond problémafelvetése: mi a baj a filozofiaval. (Pokok is
azota vannak itt, midta a filozofusok idejarnak.)

1. jelenet: A boxeralsoba és csokornyakkendobe 61tozott pincérek koriilményes elokeé-
sziiletekbe kezdenek, melynek végén minden kész a sakkpartihoz: a babuk (= poha-

Ll

|
rak) felallitva, megtoltve palinkaval, melynek szaga szandékoltan betolti a teret. (Egy .?‘.
hang a néz6térrol: ,,ezek nem viccelnek”) =
2.jelenet: A boxoldok bevonulasa. (A profi boxmeccsek el6tti mérlegelési show parddia-
ja noi edzokkel és a Picasso kalandjaibol eldlépett sportorvossal.)
3. jelenet: A boxolok atalakulasa sakkozova. Megindul a dialogus: Lépés a tablan (=
elemi tény = elemi kijelentés), ennek regisztracidja a pincérnél (= magyarazati), to-
vabbadasa a tablanal all6 lanyok egyikének (= magyarazat2), feliras a tablara (= kano-
nizacio), a kozonség értetlensége a felirt szovegek lattan (= a filozéfia tényleges kiilso
kommunikacidja). Az elsé liter palinka és a harcosok, majd a pincérek, majd a felir6
lanyok kiddlése utan a széveg eljut a Huszar G4-tdl az énnek fejtvényén és a folemett
léten keresztil addig, hogy Cselekedj ugy..., Cselekedj ugy.... (Jo lett volna némi tech-
nika, hogy azutan egy darabig magatol irddjon a tabla.)
4. jelenet: dobbent csend.

5.jelenet: Epilogus: A takaritond elmondja a tanulsagot: mindig ez tor-

5 ténik, ha a filozéfusokat produktumuk megmutatasara kényszeritik.

=

:‘ __,.rr A fonti kis tréfa nem egetver6 dolog, mégsem csinaltuk meg sem
S Kolozsvaron, sem Pesten egyik atunatkozott esténken sem, in-
kabb csak fantaziatlanul ittunk meg par performance-ra vald

szilvapalinkat. Persze a kaszonfeltiziek sem performalnak, ha
s mi nem vagyunk ott éppen. No meg az sem performal jol, aki



ugy jon ki a hegyre, hogy valdjaban otthon marad. Ezt nem bocsatjak meg a hegyek:
aki nem sziiletik szamukra ujja, azt csigava valtoztatjak: viszi a hazat a szerencsétlen
akkor is, ha nem tud rdla.

MESTER BELA

Megaldva és lekopve mindeniitt

EGYSZER BERGSONTOL MEGKERDEZTEK, hogy mikor irja mar meg az etikdjat, hogy igy
megkoronazhassa az életmtivét, s akkor Bergson azt valaszolta, hogy senki sem kény-
szerithet minket arra, hogy egy konyvet megirjunk. Arra kényszerithetnek, hogy ne ir-
juk meg, de arra nem, hogy megirjuk. Valami hasonl6 jutott eszembe, mikor azt mond-
tak, hogy a filozéfiamihelynek produktumot kell felmutatni. Az els6 bemutatonk guny,
egy irénidja ennek a produktumkészitésnek. A ,darab” arrdl szolt, hogy a filozéfia hala-
la utan kétszaz évvel hogy gondolnak vissza az emberek a filozofiara. A masodik per-
formansznak mar komolyabb tétje volt. A muthelyben is vitatott hatalomnak a szerke-
zetét vazolta, és egészében ez a produkcié kozelitette meg a miihelybeszélgetések so-
ran targyalt problémakat. A rossz excesztusat targyalta, illetve azt a problémat, hogy
lehetiink-e ugy blindsok, hogy nem kévettiink el bunt. [...] Nagyon fontos eleme volt
az, hogy egy abszolut moralis tanulsagra torekedtiink. Nagyon érdekesnek tlinik sza-
momra az a probléma, hogy a szinhaz mennyire nem viseli el a moralt. Ha a koz6nsé-
get orrbavdagjak, akkor a kozonség az orrét fogja fogni és nem tapsolni fog. Es ez tor-
tént: arrol szol a darab, hogy egy fekete ruhas, csuklyas férfi il a a szinpad egyik sarka-
ban, a masik oldalrdl pedig bejon egy fehér ruhas nd. A fekete hattal il a kozonségnek,
a fehér a kozonséggel szemben, és nézi a kozonséget. Aztan megjelenik egy masik férfi,
aki behoz egy talcat, amin mindenféle kellékek vannak. Azt leteszi, és egy mappat tart
a sotét ruhas férfi elé, aki azt alairja, majd ezutan a tarcat behozo6 férfi egy csomo cet-
livel bemegy a kozonség kozé és szétosztja azokat egy-egy toll kiséretében. Aztan be-
jon egy un. stab. Bejonnek egyenként, mindenikiiknél egy mappa van, mindenikiik o-
datartja a fekete ruhas elé, aki mindeniket aldirja. Tehat ez kvazi a hatalmi hierarchiat
és a hatalmi struktarat hivatott felidézni. Aztan az, aki a cetliket kiosztotta behoz egy
lepedébe csavart valakit. Egy mitargyat: egy ,,emberanyagot”. A stab nekiall és ,,elké-
sziti’, tehat leszedik rola a leped6t pontosan gy, mint egy szoborrdl, leiiltetik egy
székre, megmossak a fogat, levagjak a kormét, megfésiilik, megmosdatjak.

Egyre emberibb vonasai vannak mar, amikor a stab ir egy-egy cetlit,

mindenki kiilon-kiilon, és raragasztja a figura bérére. Semmi-

lyen kulcs nincs adva a kozonségnek, hogy mit kell arra ‘

a cetlire rairni, csak talalgathat. Amikor a kozon-

ség elkezdi irni a cetliket, és raragasztja ennek az ,,emberanyagnak” a borére, akkor va-
l6jaban szerepl6vé valik és nem kozonség tobbé. Kideril, hogy egyetlen kozonsége van
a produkcionak, a fehérruhas, aki mindezt néman szemléli, anélkiil, hogy részt venne
benne. A rossz excesztusa tulajdonképpen akkor torténik meg, amikor a kozonség tok-
életesen artatlanul lényegében halalra itél egy embert. [...] A darabnak azzal van vége,
hogy iires a szinpad, a szék helyén egy nagy vértocsa és a fehér ruhas tovabbra is nézi
a kozonséget. Mindebbdl az latszik, hogy a kozonség ugy lett blinds, hogy nem tudta,
illetve ugy keltettiink benne biintudatot (ha sikeriilt), hogy nem kovetett el blint. M-
vészi produkcio volt vagy egy moralis példabeszéd? S amennyiben az utobbi, akkor ez
az el6adas egy prédikacio volt.

Erdekes ez az asszimetria a két darab fogadtatésa kozott. Az elsénél sokkal tobb vissz-
hangot hallottam, és az volt a legérdekesebb, hogy soha nem hallottam olyat, hogy ,ti
ezzel foglalkoztok a filozéfia mithelyben?” vagy ,,nahat, milyen jo kis filozéfia volt ben-
ne”. Mindenki inkabb arrdl beszélt, hogy milyen érdekes ez a miifaj, milyen jo volt a
dramaturgiaja, meg arrol, hogy milyen jok voltak a szereplok. Szinhazat lattak benne
és nem filozofiat. [...] A nézépontunkat is megértették és az el6adas is egy olyan keret-
be agyazodott,ami nagyon humoros, 6tletes volt, és ezt dijaztak. A masodiknal mindez
hidnyzott. Torekedni akartunk arra, hogy valahogy megkozelitsiik a filozéfiamiihely-
ben torténteket. Tobbrétegli kényszerbe keriilt a kozonség: egyrészt azzal kellett szem-
besiilnie, hogy tessék, ez filozéfia és nem drama, minden le volt sarkitva, minden mér-
noki pontossaggal volt megszerkesztve, masrészt pedig azzal, hogy moralis felhangot
kapott a dolog. Még csak talalgatnia sem kellett a kozonségnek, hogy mi mire utal, ez
vilagos volt. Az a fanyalgas, amivel a k6zonség elvonult, vilagossa tette, hogy megértet-
ték, hogy ennek az embernek a halalaban 6k a hibasak, de nem igy fogtak fel, hanem
ugy, hogy értjiik mar, hogy mit akartatok. [...] A mtialkotasok metaforakban és szim-
boélumokban mozognak, és amikor ezek kikopnak bel6liik, akkor nem lesznek izgal-
masak, nem ,,porgetik fol” a kozonséget. Pontosan az, ami a tudomanynak az erénye, a
vildgossag fogalmazas, az a mivészetben hatrany. Ha a kozonség szamara egy moralis
igazsag deriil ki a dramabdl, azt mondja, nem kellett volna ezt ilyen hosszan levezetni
neki, ennyit 6 is tud. Amilyen mértékid volt a filozéfia a miivészettel szemben, ponto-
san olyan mértéki volt a kozonség reakcidja is. (PZs.)

Elhangzott a Kolozsvari Radio6 Rejtett vildgok c. miivészeti misoraban, szerk. GERGELY ZSUZSA
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V 4

Tabori ujsag

Ziarul taberei

Camp Newspaper

Biro Zoltan

Kolozsvari programozd, kiadvanyszerkeszté
a 2001-es és a 2002-es tabori Ujsag
szerkesztéje

1969-ben sziiletett Sepsiszentgyorgyon 144.

1988-1993 kozott a Kolozsvari Miszaki Egyetem didkja, 1993-ban szerzett villamos-
mérnoki oklevelet. 1994-t6] Kolozsvaron miikodo, kiadvanyszerkesztésre és nyomdai
el6készitésre szakosodott cég, az 1024 Studio tarstulajdonosa. A kolozsvari Visszhang
korus tagja.

Jelenleg nyomdai levilagitokat vezérlé programcsomag fejleszlesztésével foglalkozik.

A Mininimum Party tdbori Gjsaganak torténeténete mindig a lehetetlen megkisérlésé-
rol szOlt. A tabor istenhatamogottisége, a civilizaciobol valo kivonulas szelleme sosem
kedvezett a tabori sajto létrejottének. De majdnem mindig akadt néhany elszant (6-
riilt?), aki a generator mindegyre megszakadd aramatol, s az ezt kovetd adatvesztések-
t6l vissza nem riadva megkiizdott a tabori ujsag létrehozasanak feladataval.

A Bir6 Zolinak utobbi két év alatt jonéhany ember segitett irassal, fényképezéssel, rajz-
zal és egyéb mddon a szerkesztésben. Elismerés leginkabb Maté Adélt illeti meg a ké-
tezeregyes ujsag tarsszerkeszt6i munkajaért.
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Ha en ablakocska
volneék...

(Eldszor jdttem a tdborba) '
AZ UT, A KEZDET. Szentgydrgyrdl indulok, de
hat ilyen irdnyba nincs busz. Hat jo. Akkor el- :
stoppolunk Csikkozmasig, s ott megvarjuk a :
buszt. Igen dm, de az emlitett faluban ugy esik
azes666. .. Nem szdllunk ki a kocsibdl, csak a
csikszeredai buszallomason. Akkor busszal :
vissza, dic-doc és mdris Kaszonaltizben ter- :
miink. Kellemes meglepetés: gyalog(it, hosz-
szabb, mint amire szdmitottam, de csomagok
nélkiil. Az utkijelz6 tablak kozill az tetszik a :
legjobban, ami a szerény felirattal ,MP "
pont a hatalmas, célt hirdet6 zaszl6 alatt he- :
lyezkedik el: MINIMUM PARTY. Na végre. :

*

TUDOM EN, HOGY ERDGSZEL, sator s minden,
de azért mégiscsak felcsillant bennem a na- :
ivsag, ahogy a takaros ,Mosdd” feliratot meg- :
[dttam. .. .aranyos kis patak. Az egyik épit6 :
szerint a tusolondl este 11-kor adjak meg a :
meleg vizet. (Fentrdl.) A tusoldk (széval in-
kabb csak egyszeriien tusold) mellett van va-
lami, ami egy kicsit hasonlit az éqigérg vas- :
csicsergdre, csak eqy kicsit nagyobb. lgaz, ide- :
érkezésem elsd pillanataiban még a szemete-
seknek is azt hittem, hogy a két fa kozé na- :
rancssérgaval kifeszitett fekete anyag valami :
kis ,istenhozott” installacié. '

VADGR bacsi, puskdval a véllan. Azt mondja, :
ennek a Haznak az ablakabdl I6tték a legna- :
gyobb medvét, amit életében latott. Még sze- :
rencse, hogy az egyik sétornal elmondtak, :
hogy lehet medveijesztét késziteni: egy hosz- :
szl fiiszalra rdbogozunk egy iires pastétomos- :
dobozt (de ha halkonzerves van, az az igazi) és
felrogzitjiik arra a helyre, ahol a medve ki szo- :
kott jonni az erd6bdl. Ettd] allitélag megijed. :

EJ

SATORVERES ELOTT MEG visszatérek a cim- :
ad6 mondathoz: Ha én ablakocska volnék. .. A
Héz oldalan irja. Eqy vakablak MP-s alma. Tet- :
szik. Es tigy érzem, ez egy olyan hely, ahol az :
ember megengedheti maganak, hogy valami :
csak igy minden dsszefiiggés nélkil lényeggé
ndje ki magat.
an :

ROVID ISMERTETO AZ ALAKULO MUHELYEKROL

FILMES MOHELY

Imecs Mdrton és Lakatos Robert vezetésével, a
résztvevék megismerkedhetnek a Super 8-as
filmmel valé forgatdssal, illetve lehetdségiik
lesz rvidfilmeket forgatni, a két m{helyveze-
t6 feliilvizsgélataval. Ezt megeldzden: kiilon-
boz6 kisérleti filmek vetitése utan, a témava-
lasztds esztétikai vetiileteirdl folynak beszélge-
tések, illetve a kamera technikai lehetdségek-
rél, ennek inspiralé hatasérdl esik szé. A rovid-

¢ film leforgatdsat forgatokdnyv, illetve techni-

kai forgatokdnyv dsszedllitdsa el6zi meg. Nagy-
szer(i lehetGség mindenkinek, akit a film, film-

© forgatds érdekel.

B« kepzomiveszerek

Pdl Péter és Irsay Zsolt vezetésével olyan kép-
z6miivészeti alkotdsokat lehet késziteni, ame-
lyek alapanyagai els6sorban a tdji lehetdsé-
geket hasznalja fel. Konkrétabb elképzelések a
résztvevok jelentkezése utan varhatoak.

MOZGASSZiNHAZ

Gsibi Istvdn vezetésével egy olyan mozgds-
nyelv megtanuldséra, kikisérletezésére keril
sor, amely , beliilr6l” taplalkozik. Eqy lelkidlla-
pot mozgdsban vald kifejezése feltételez egy
bizonyos fokui felszabadultsdgot. Erre szolgdl-

¢ nak majd a ,felszabadité” mozgdsgyakorla-
: tok. A kontakt-tanc, energia-tancelemek”
© megtanuldsaval az onkifejezés magasabb
© szintre jut. KiilsG és belsd eqyenstilyra vagyok-
 nakajanljuk.

Mezei Szildrd vezetésével szabad improvizdci-
£ 0n, iranyitott improvizacion és kollektiv kom-
i pozicids gyakorlatokon lehet résztvenni.

frés és olvasés figyelem-gyakorlatok. Berszdn
Istvdn vezetésével, ,olvasd-tdran és tira-olva-
sdson” vehetiink részt. Az irds sem marad el: a
tdjba irhatunk. A két csoportra osztott résztve-
vék kivlasztanak egy-egy szinhelyet, ahol
,eqgy torténet nyomat kell hagyniuk.” Ezt kdve-
téen egy egyiitt-olvasdsra, ,egybeolvasdsra”
keril sor.

Kallé Angéla vezetésével, éjszakai fényrajz-fo-
tozdsra keriil sor. Természetesen, nappal is fo-
lyik a munka. Manudlisan mikddé fényképe-
26gép sziikségeltetik, a fekete—fehér filmeket,
az el6hivashoz sziikséges vegyszereket raktar-
bl lehet lehet kérni. Idénként a tébbi mihely
munkaja is megdrokithetd.

Mezei Erzsébet vezetésével, ez évben az agya-
gozésrakeriil a hangsuly. A résztvevdk az anya-
foldbél készitett Fold-anya szobrokat kiégetik
és eqy ritudlis szertardson bemutatjak.

Ez évben Szabd Attila és Molndr Istvdn alkotjék
a csapatot, tovabbi résztvevék az élboyhok
éleslatdsatol, jéindulatdtol és féleg a sziiksé-
gesséqtdl fiigg.

Riportokat illetve kritikdt szivesen latunk. Bi-
zonyos foku irdskészséq sziikségeltetik.

Informdciokért Gergely Zsuzsdhoz és Szuszdmi
Zsuzsdhoz lehet fordulni. (M.A.)

ritkasdgszdmba megy.

Elismerésem mindnydjuknak!

elfelejtddne.

Bélboyhok

Az Elboyban — augusztusi csillaghullds van, vagy mi. Ugyanis Vranyec hidnyzik a sorokbdl. Sze-
rencsére mégis miikddik az dtletvulkdn, kevesebb erével, de tovdbbra is célratorden, , kisérletie-
sen”. Ategnap esti eldaddst azért tartom mérfoldkdnek, mert a két élbohoy, (ahogy tjrakeresztel-
ték magukat), képes volt kilépni a jol megszokott és nem utolsd sorban szerencsés hdrmas feldil-
Idsbdl, hanem azért is, mert tovdbbkisérletezték, uj elemekkel gazdagitottdk az Oréik Darabot.

Azért merem ennek nevezni, mert az egész Elboy taredékek sorozatdt hozta létre. A reflektdlds,
irénia, dnirdnia sosem hidnyzik az el6addsokbdl. Az dj elem egy installdcid létrehozdsa volt, a
késdbbiekben pedig uj szerepldk bevondsa a darabba. Nem tudom elddnteni, hogy melyik volt
meglepdbb. Maga az elképzelés, hogy a nézdre sziikség van a szinpadon, sejtette, hogy vala-
mivel tovdbb akarjdk pdrgetni a szinhdzelméleti kisel6addst. A szinhdzelmélet-parddia amugyis

Nem hagyhatom szé nélkiil, hogy az Flboy engedékenységének eddig egyetlen példdjdt Idthat-
tuk. Hiszen megtdrt a vardzs, megtortént a csoda stb., stb., mert teret kapott hdrom ember a
szinpadon, mégpedig nem az élboyok soraibdl. Nemcsak teret, de szdt kaptak! Csibi Istvdn, Dénes
Jozsef és Fodor Edina rdvid betorése a szinpadra fergeteges végszot jelentett, s bdr tdrést hozott,
mégsem volt teljesen idegen az el6adds el6zd részétdl.

A bélboyhoknak, Szabo Attildnak és Molndr Istvdnnak tovdbbi nagyszeri dtleteket! Remél-
hetdleg valamilyen szinten rdgzitik, megardkitik az alapitleteket, kdr lenne, ha kdrba veszne,

MATE ADEL

Borsos Endre a Carpathian Foundation ma-
gyarorszdgi teriileti igazgatdja. Az alapitvdny
at orszdgban foglalkozik regiondlis fejlesztéssel,
melyek kozt Romdnia is szerepel.

MA: Szerinted mit fed az ,alternativ miivészeti
tdbor” megfogalmazds?

Milyen elvdrdsokkal jottél ide?

BE: Tiszta lappal jottem ide, nulla elvardsok-
kal. Csupén Iatni akartam, hogy mi torténik,
mert egy csomé pozitiv élményrdl hallottam.
Mér a természeti kdrnyezet miatt is érdemes
eljonniide.

MA: Nem taldlod tdjidegennek ezt a tdbort?
BE: A miivészetnek nem feltétlendil kell tdjide-
gennek lennie. Viszont, beszélgettiink arrél a
tegnap, hogy az erdsen kihangositott zene
eléggé tdjidegen, de ez nem vonatkozik az
egész taborra. S6t, a tdbort nagyonis ,tdjba-
rétnak” érzem. A képzémivészet, példaul,
mindig kapcsolddik valamilyen tajhoz, termé-
szethez. Tokéletes harmonidban mikodhet és
ez a harmonia itt létre is jott.

MA: Technika a hegyekben. Nem hat gro-
teszkiil?

BE: Azt hiszem, hogy a mai technika nagyon
jolilleszkedik a természethez. Nem kérnyezet-
szennyez6 és nem igazdn ,ellenkeznek” az ér-
dekei a természet érdekeivel. Egy g6zgéphez
viszonyitva, a szamit6gépnek sokkal tobb koze
van az alkotdshoz. Szdmomra nagyon pozitiv
fejlemény, hogy manapsag fogsz egy lapto-
pot, meg egy mobiltelefont és kikoltozol a
hegytetdre. Mikdzben természetkozelben
vagy, szerves része maradhatsz a ,valds” vi-
ldgnak.

MA: Volt-e iddd betekinteni kiildnbdzd mii-
helyek munkdjdba? Résztvettél valamelyikben?
BE: Tegnap délutdn esett az esd, igy aztdn
lemondtam réla. Meg aztén, inkabb kirdndul-
tam. Az Elboy eldadésat lattam az este.

MA: Milyen véleményed alakult ki, eqy eldadds
megtekintése utdn?

BE: Nagyon pozitiv. Szeretem a spontén dol-
gokat. Azt hiszem, azért is jo, hogy a hegyek-
ben vagyunk, mert itt az ember jobban elen-
gedi magat, felszabadul.

MA: £/ tudndd képzelni ezt a tdbort egy nagy-
vdrosban?

BE: Az kétségtelen, hogy a nagyvdros és az
erdd kozott sok hasonldsdg van. Ha egyediil
akar lenni az ember valahol, ezen a vildgon,
akkor a nagyvérost, vagy az erddt vlaszthatja.
Azért ez mds. Ennek a tabornak itt a helye.
MaA: Foglalkozol-e valamilyen miivészettel?
BE: Ugy érzem, hogy tizenhétéves koromig
mindent elmondtam a vildgrdl, amit megéro-
kitésre érdemesnek tartottam. Elég sokat fes-
tettem tizenéves koromban. Azéta nem érzem
sziikségét, hogy nyilvénossa tegyem azt, ami
bennem van. Békében vagyok a vildggal. Ha
mégis valasztanom kéne, akkor a vizreirast, a
sivatagi homokbairdst valasztandm. Ez vonz a
leginkdbb.

AbHuuu
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Fii lAngol. Taps. 1 mp. MP. 01. Start. kamikazé csoka kamikazé cséka kamikazé cséka
kamikazé csoka kamikazé cséka kamikazé cséka kamikazé csoka kamikazé cséka kamikazé csoka
kamikazé csoka kamikazé cséka kamikazé csoka kamikazé csokade Mondom, Ember, Csak 1 Mp Volt Az Egész

Madar. ljeszto-gyors-nemlattaMMIIstorténTTEEgykerdsielkeneide
Na, most elmondom, figyelj. Ott volt a cséka, cspdgétt, ott volt a maddrijesztd, detto. Erted?
Lendiilt a cs6ka, langralobbant, mint az istennyila, pont gy, bele a madarijesztébe. Az is
ldngragyult. Persze sokan nem lattak. Startolt az mpo1, ott kellett lenni.

Ertelmi szerzé, konstruktor, pirotechnikus: Irsay ,Zacsek” Laszlé és Koncz Arpad.

Taps.

MP. 01. Start. este van, késd. .. mp3 start, e(l)sébuli

1.
2.
3.
(TH)

(@Y 1DEN IS JATEK INDUL!

A Minimum Party taborokban az dssztébori jatékok jelentds
multtal dicsekedhetnek. 1 (egy) éve mdr minden egyes évben

més-mds jaték teszi szinesebbé (és bonyolultabbad) a taborla-
kok életét. Az idei jaték az djsagra épiil, tobbfordulds és inter-| :

aktiv, tehat azok is élvezhetik, aki nem akarnak jdtszani, vagy
kiestek a jatékbdl.
A mellékelt jatékszelvény tartalma minden példany esetében

mds és mas: csak az illeté példany tulajdonosa nyithatja ki, | :

ellenkez6 esethen jétékrontds biinérél beszélhetiink. A jaték
részletes leirdsat lasd az utolsé oldalon.
Minden leendd jatékosnak sok szerencsét kivanunk!
BiRO ZOLTAN

A mondatod (ha nem fér ki, minden tovdbbi nélkiil
elfogadjuk egy ivpapiron is!):




mMP

szerkeszti:

munkatarsak:

lapterv, tordelés:

Vegyed és egyed
AZ IRODALOMMUHELY GHIMILCHEIT (VALOGATAS)

(Az irds-olvasas szokdsos médiumat, a l4tdst kikapcsoltuk és tapintdsra,
izlelésre hagyatkozva kommunikaltunk, torténeteket adtunk és vet-
tiink. Aztdn visszajelzésképpen cseréltiik be az eseményeket a hagyo-
ményos irott feliiletre.)

Kezemben tartom a tdrgyakat. Elemek. Természeti elemek. Meglepetések.
Ha becsukom a szemem, akkor sem vagyok egyediil. Valaki elhelyezi a
feliileteket, animdija 6ket és végiil eltdvolitja. Vagy ottfelejti, hogy a hideg
elmdljon, hogy az apré zsibbaddsok megsziinjenek. A vardzs megsziint:
arra gondolok, hogy az arcomon pattandsok vannak.

Szerettem volna az éld és az élettelen tdrgyak kdzotti kiilonbséget érzé-
keltetni. Tobb a halott matéria.

llyen mdsfajta érzékelésnél a tdrgyaknak s a fogalmaknak (ezek segitsé-
gével kategorizdlunk, nevezziik meg, érzékeljiik a tdrgyakat) mdsmilyen
megragaddsa az érdekes. Pl. hogy mi az, ami él6 vagy holt anyag, ezt felis-
merem-e és mi dltal. Szétdrban egyfajta meghatdrozds szerepel, ezt tGbb-
nyire logikai vagy ldtds segitségével felfogott tények hatdrozzdk meg: él6
az, ami mozog pl. Most itt: az éld az nyirkos (a nedv jelenléte meghatd-
rozd) és erds. Tdbb erd van benne, mint a holt anyagban, és bdntani tud: a
virdg pl. Mi az? Kemény, erds, nedves, agresszidra késztet (szétmorzsolds-
ra). llata sem finom. A babaolajé inkdbb. Az mdr ismerdsebb. Ez igy most
a virdg. (S még ki tudja mi minden, amit nem tudunk.) Szép-rit foga-
lompdr nincs. Harmdnia, szimmetria mdsképp: felépiil bennem a pagoda.
Es dir az idé.

Ernyedt, dlmos bér bugyraiban, ldgy, enyhén puhatag, csigasikomldst, de
mégis emberi folydogdlgatott. Félénken csiklandozta meg az ajkak gddre-
it, s biztatéan édes, csokizii Ittyé vdltott dt. Majd szemcsés, tapintatosan
édes, felismerhetd és kozhelyes vénnannyds csikorgdssd lett. Megérzett,
de fel nem foghatd, elpaldstolt egyvelegek kivetkeztek. Mindezek lengés-
be hoztdk az éjszaka hamvaitdl terhes, tompa test-szellemet, mint min-
den, ami emberi, nem fénysebességgel, de lirhajdsan egy hideg loccsands
tovakerget mindent.

A vénasszony. Gylirott keze remélte az érintést, a meleget. Ldtta, amint
végigtapogatja. Ujjbegyeit. Csukldjdt. Mdr csiklandozta. Mdr idegesitette,
szérét borzolta, de kellett, oly nagyon kellett! Beboritotta, arcdr simo-
gatta. A szag drkot vésett belé. A Nap felragyogott. Meleg tenyér szerette
arcdt. Egy megsdrqult fénykép. A szag lestjtott fejére. Lestjtott. Lestjtott.
Homlokdt hideg veriték boritotta. A vénasszony Ujra felébredt. Win98
Boot Disk, irta rajta.

Fontos a, az; hogy elkezdddjdin és lefusson lassan, kibontakozva az a vala-
mi, anyag. Ha sietek, magam maradok. A méretet nem fogom fel a tenye-
remmel, ez nem oly meghatdrozd, mintha Idtndm? Most nincs és, most
tapintdsdval bardtsdgos vagy kellemetlen, esetleg idegen. A kerekség, a
ize kedves és kezdeni lehet valamit
azzal, hogy kontrasztot hozunk létre: a,
bdr kerek, siilyos. Ez ellentétes eldjelii a
finommal, ami uralhaté! Az anyagta-
lannd vdlds adomdnya sok alkalom-
mal: nem Idtom magam, ez az érzetek
szdmhdbordsdija. Azzd vdlok, amit ér-
Zzékelek — sok alkalommal. Tdmadok
vagy védekezem: elsddleges dsztdneim
ezek, amik eldjénnek. Es elmegyek a ha-
tdrig: tart a megismerendd, Gsszeszo-
ritom tenyerem, hadd Idssam, mennyi
erdkifejtésre fdj. Milyen erds. Johet-e
tenyeremben kdzelebb. De pontosan dt-
Idtni, akkor inkdbb: és, de, vagy, eset-
leg akkor.

(Tisztasf6, vasarnap ebéd el6tt)

€% JATEK

KEDVES OLVASO,

Amennyiben jdtszani szeretnél, elsd dolgod legyen, hogy ne mutasd meg
senkinek az tjsdgod aljdn letakart szt. Minden djsdgpélddnyba mds-mds
sz0t irtunk, tehdt a te szavad nem szerepel egyetlen mds djsdgban sem.

MIBOL ALL A JATEK?

A mellékelt szoveget egy vildghiri prdzairé novelldjabol olloztuk. Fel-
adatod, hogy folytasd — egyetlen mondattal — a szdveget (gy, hogy az
illetd sz6 feltétleniil szerepeljen mondatodban. Ez lehet ragozott for-
madban is (pl. agyvérzés — agyvérzéstdl). Ezt a mondatot ,be kel kiilde-
ned” a MPfelkelte szerkesztéségébe, amit a tobbi bekiildott mondattal
egyiitt az eredeti szoveghez kapcsolunk (mi dontjiik el, milyen sorrend-
ben és milyen ,toltelékszoveq” segitségével).

Ahhoz, hogy egy mésik jatékos mondatét kiiktasd a szovegbdl, tip-
pelhetsz, azaz ki kell taldlnod, melyik volt az a sz6, amelyikkel a jaté-
kosnak mondatot kellett alkotnia. Ha ez sikeriilt, jutalmul djabb szét
kapsz, a vele alkotott mondatot bekiildve tovébb gyarapithatod a sz6-
veget, igy a sajdt mondataid szdmatis. Minden djabb mondat bekiildése
esetén két tippelési lehetdséget kapsz mds jatékos mondatainak ,kilo-
vésére”. Ha egyik tipped sem taldlt, a sajat mondatodat veszited el,
egyébként, amint mdr emlitettiik, minden egyes sikeres tippre djabb
szavakat kapsz. Megszoritds, hogy ez a két tippelés kiilonbdzd monda-
tokra vonatkozik, tehdt nem tippelhetsz egyszerre ugyanazon mondat
két kiilonbdz6 szavéra.

Ha valakinek egyetlen mondata sem marad a szdvegben, kiesett a
jatékbol.

A nyertes természetesen az, akinek a jaték végére a legtobb mondata
szerepel a szbvegben. A nyeremény szimbolikus — egy lada sor vagy
ilyesmi — elvégre a jaték kedvéért jatszunk, nem?

HOGYAN JATSSZ EREDMENYESEN?

Ha tul ,felt(ing” szoval kell mondatot alkotnod, a mondatba csali szava-
kat is befiizhetsz, persze mértékkel, mert fenntartjuk a jogot, hogy a tul
er6ltetett mondatszerkezeteket (pl. felsorolds) jatékrontdsnak tekint-
siik és visszadobjuk. Vigydzz, a mondatok elejére és végére tehetiink
toltelékszoveget (a konnyebb kapcsoldddsok érdekében), de onélld
mondatokat mar nem. ,Konnyitésképpen”: az osszes szot — esetleges
nyakatekertségiiktdl fiiggetleniil — ugyanannak az irénak ugyanazon
kotetébdl masoltuk ki, tehdt ,lehet” veliik mondatokat alkotni!

Ha valami nem vildgos (az el6z6 év tapasztalatai alapjén ez igen
valdszindi), ne habozz felvildgositdst kérni az MPfelkelte szerkesztGinél
(akik egyben a jaték vezetdi is)!

ES MOST ALLJON ITT A SZOVEG!

Tulsdgosan messzire vezetne benniinket, ha itt dsszegezni akarndm Taran-
toga professzor eqész elméletét, amely kimutatja, hogyan tanultak meg a
burgonydk eldszér repiilni, leveleiket rezgetve, majd hogyan vdndoroltak
feljebb, ki a Tairia légkdrébdl, és telepedtek le végiil a bolyga kdriil keringd
sziklafelhdkben. Mindenesetre megkdnnyitette a dolgukat, hogy hdla né-
vényi anyagcseréjiiknek, tartdsan ellakhattak az Girben, j6/ megvoltak oxi-
gén nélkiil, és a Nap sugdrzdsdbdl meritettek életenergidt. Végiil annyira
fejiikbe szdllt a siker, hogy rdkaptak a kalézkoddsra — ekkor kezdték meg-
tdmadni a bolygd mellett elrepiild (irhajokat.

Tarantoga helyében bdrmely kutatd beémé ennyivel: publikdlja ezt a
remek hipotézist, aztdn megpihen a babérjain. A professzor azonban elha-
tdrozta: nem nyugszik, mig foglyul nem ejt legaldbb egyetlen ragadozé
krumplit.

(B.Z.—M.A.)

(@¥ A (TEG)NAP POENJA

(LEGALABBIS ISTIKE SZERINT)

A Spdrtai Szeretetszolgdlat aktivistéi kizarolag a Spdrtai Rend tagjai koziil
keriilhetnek ki.

MP - <)

Utolso szam?
VAGY TALAN MEGIS CSAK UTOLSO ELOTTI?

Kézirat gépelésének pillanatdban még nem tudni. De mdr mindenre fel
vagyunk késziilve. Amgy ritka az az MPnn, amikor csak tgy ni, a szer-
keszt6k, munkatérsak, tordeldk, grafikusok és fényképészek ihletgaz-
dagsdgan, hozzddlldsén, egyiittmikodési készségén, netan alkohol-
szintjén milna, hogy milyen és féleg hdny szam jelenik meg a tabor szik
egy hete alatt. De az idei eset tiltett a legbordlatobb elképzeléseinken
is. Sok mindent ldttunk méar Minimum Party-s generétoroktél (izemza-
varmentes miikddést leszamitva természetesen), de anyomtaté ésa leg-
jobb monitor kiiktatdsa szomord premiernek szamit (egyeldre; csiitor-
tok dél van, a tabor végéig még hosszd az id6). A Brassdi Lapok jéindu-
latan mdlik, sz6 lehet-e harmadik szamrdl is, ha egyéltalan jelen szdm
még a tabor ideje alatt olvasok kezébe keriilhet.

Megprdbaljuk tehdt szamunkat tgy 6sszedllitani, mintha ez lenne az
utolsé. Segitségiinkre jottek a felgyorsult események; szerdan este mér
négy miihelynek (irodalom-, zene-, film- és mozgdsmdhely) volt alkal-
ma bemutatkozni, és az eddigiek legstilusosabb Elboly elgaddsaba nem
kevéssé stilusosan a fotémihely is becsempészte magat. A sort a ,kon-
cepciéssd” dtnemesiilé kézmives mihely idei Gjdonsaga (az agyagszob-
rocskdk kiégetése, majd ritudlis bemutatdsa) és az egyéni alkotdsokkd
szétesett” (de inkdbb tlényeqiilt) képzémiivész-mdihely installaciéi
teszik majd teljessé. Az elején egyik legdimosabbnak tiing Minimum
Party végre valahdra beémi latszik, a mindeddig igen kevéssé beépitett
tér (leszdmitva a néhdny korasziildtt installdciot) kezd lassan minimum-
partyassa valni.

Lehet, hogy ezen lapszam utolsé mondatat lezéré pont tabori lapunk
végét is jelenti. Végzetiinknek derdivel és sorsunkkal megbékélve né-
ziink elébe. De azért él még benniink aremény — hétha a MP lemente fé-
nyének utols sugaraiban a MPfelkeltének is megadatik, hogy még egy
utolsét ragyoghasson.

BiRO ZOLTAN

A Minimum Party tamogatoi
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VARIACIOK GOMBARA (1)
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Fogalmunk sincs. De artani art.

POGANY GABORRAL

GZS: Egy olyan filmet nézhettiink meg, ami nemcsak a magyar, hanem
sokkal tdgabb vonatkozdsban tdrgyalja a képzomivészetet. A cime az
volt, hogy ,Az elmdilt jovd”, és tigy érzem, hogy nagyonis rimelt a tavaly
ldtott filmmel, ,A miivészet és szemfényvesztés“-sel, éppen azért mert
olyan kérdéseket, dilemmdkat mozdit meg az emberben, amelyek nagyon
nehezen megvdlaszolhatdak: hol van az érték és az értéktelenség kozdtti
hatdr, az a hatdr, ahol még nem a pénz mozgat, hanem az emberben levd
erd, képesség. Tehdt, mit is mondhatndnk el a képzémiivészet jelenérdl?
Hogyan kell szelektdIni, akkor amikor ezekhez a miivekhez viszonyulunk?
PG: El6szdris, meg kell probalni sajat magunkban megtaldlni egy olyan
mércét, ami 6sztondsen segit a dilettantizmust a nem dilettantizmustél
elvdlasztani. Azt hiszem, hogy aki foglalkozik mivészettel, nem feltétle-
niil aktiv médon, hanem aki jératos a miivészetek torténetében, az
valahogy kialakitja magdban. Ez csak egy alsé szintet jelenthet: ami az
alatt van az biztos nem miivészet, ami folGtte az vitathatd, akdrcsak az,
hogy egydltaldn egy jelenség érdemesiilt-e arra, hogy megvizsgéljam
ezzel a  dilettdns-szintmérével”. ValdszinG, hogy a mivészetek kordbbi
torténetében is folmeriilt az a kérdés, hogy a miitargyszerii dolgok nem
véltak miitdrggya. Eqyszer(ien nem érték el azt a szintet, azt a funkciét
amit egy miitargytél elvarak és egyszeriien szelektalédtak, az iddk
sordn. Ez csak egy lehetséges variacio. Rengeteg a halandzsa, rengeteg a

GERGELY ZSUZSA
folytatdsa az utolsé oldalon w

Markus Robert

Bird Zoltan

megprébaljuk tehat
szamunkat gy
osszeallitani, mintha
ez lenne az utolsé

valészind, hogy a
miivészetek korabbi
torténetében is fol-
meriilt az a kérdés,
hogy a miitargyszerii
dolgok nem valtak
miitarggya




Markus Robert

Bird Zoltan

amozgasnyelvezetet
arra lehet a legin-
kabb felhasznalni,
hogy kapcsolatokat
fejezziink ki, illetve
egy viszonyt, az
ebben kozrejatszo
érzelmekkel, érzé-
sekkel egyiitt

belelépek, miutan
nem jatszottam el a
torténetet, most tor-
ténetek szilankjaiban
porgok, csipkedd
magad!

a tiszasfoi fekete
lyuk és erétere a
XX=XXI. szazadi
kultura gorbe csove

INTERJU

CSIBI ISTVAN MOZGASMUVESSZEL

OM: Most vagy eldiszéir Minimum Party tdborban. Voltdl-e mdr hasonld he-
lyen, vagy vezettél-e olyan foglalkozdst, ahol révid idd alatt kellett amatd-
rokkel valamit létrehozni?

CSI: Részt vettem mdr kiilonboz6 szini és rendezdi tanfolyamokon, ahol
hasonlé jelleg(i feladatok voltak, tehdt 6t-hat nap alatt kellett a részt-
vevékkel valami megnézhetd, élvezhet6 kis el6addst dsszehozni .

OM: Mire szdmitasz, el lehet-e érni eqy minimdlis elmélyiiltséget ezen
ravid idd alatt, vagy nem is ez a lényege az ilyen jellegii munkdnak?

CSl: Szerintem nem is az elmélyiiltség a lényeg, inkdbb a jaték, a szerep-
|6k jétékra vald rahangolddasa. Es noha mindenképpen valami a kzon-
ség szamdra élvezhetd dolgot kell produkalni, ilyen koriilmények kozott
6kis elnézébbek, tudjék hogy mit engednek meg az adott kériilmények.

OM: Lehetséges tehdt hogy nem is az id6 hatdrozza nem hogy valaki rd-
érez ennek a dolognak Iényegére, hanem eqy bizonyos foku affinitds sziik-
séges?

CSI: Az idd semmiképpen sem elhanyagolhatd tényezé, viszont emel-
lett sziikség van készségre és résztvevd hozzddllasara. Fontos, hogy ki,
milyen komolyan veszi ezt a munkdt. lgaz, hogy ez egy jaték, de igazan
csak akkor lehet jétszani, ha nagyon-nagyon komolyan vessziik — akkor
lesz szép a jaték, akkor oriil mindenki a jétéknak. A ,jatékszabdlyok”
betartdsdval és a megfeleld hozzadlldssal nagyon szép dolgokat lehet
[étrehozni, rovid id6 alatt is, akar.

OM: A mozgdsszinhdz keretein beliil milyen stilussal foglalkoztok, milyen
elemeket haszndltok fel a konkrétan?

CSI: Két egymdshoz kapcsolédd mozgdsnyelvezetet haszndlunk. Az
egyik az energia-tanc, ami Gigy j6n |étre mint egy energiaimpulzus. A be-
lilr6l induld energiadramlat mozgatja tulajdonképpen a testet. A mdsik
akontakttanc. A mozgésnyelvezetet arra lehet a leginkabb felhasznalni,
hogy kapcsolatokat fejezziink ki, illetve egy viszonyt, az ebben kdzre-
jétsz6 érzelmekkel, érzésekkel egyitt.

OM: Mi a lényege az alkalmazott médszerednek?

CSI: Eqy kisérletet terveztem, tudvan hogy ez egy kisérleti tabor. A
kisérlet jellege abban rejlik, hogy egyrészt, olyan emberekkel dolgozok,
akiknek nincsen szinte semmiféle mozgdskulturajuk. Viszont, eddigi ta-
pasztalataim szerint a mozgds ,beliilr6l” sziiletik, tehdt nem eqy ,kiviil-
rgl” tanult dolog. A mozgés eqy lelkiallapot kivetitése, és egy bizonyos

VARIACIOK GOMBARA (2)
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A négyfejii gomba (nem tévesztendd dssze a négy gombafejiivel).

szinten esztétikai élményt nydjthat a nézének. Nem valamilyen szerep
eljatszdsardl van sz6, hanem arrdl, hogy az ember ilyenkor sajat magét
,»adja” — a szinész-tancosrol tudunk meg valamit, mozgdsat figyelve.
OM: Ezek szerint, az eléaddnak bdtorsdgra van sziiksége, hiszen a mozgds-
ban kifejez6dd énjét vdllalnia kell.

CSI: Természetesen, hiszen mozgdsdbdl olyan dolgokat tudhatunk
meg, amikrdl nem szerezhetiink mas forrashol tudomést.

OM: Milyen formdt 6it a mithelymunka a tdbor végén?

CSl: , Abenniink é16 menny és pokol” lesz a cime az el6adésnak és Dante
Isteni szinjdtéka inspirdlta az otletet.

OM: Milyen stddiumban van jelenleq az eléaddsra vald eldkésziilet?

CSI: Egyeldre a csapat prbélja elsajatitani a legsziikségesebb princi-
piumokat, amelyek alapjan a kelld idében tud majd improvizaini.

OM: Tehdt alapvetd technikai elemek segitségével mdr dndlldan is tud
bdrki dolgozni.

CSI: Tulajdonképpen nem az én tanitdsomon van a hangsaly. Megpré-
bdlom rdvezetni a résztvevéket arra, hogy miként miikodnek ezek a
dolgok, a végsé cél pedig az tj elemek |étrehozdsa.

OKROS MARTA

A tortéenetre vagytok kivancsiak?
FEKETE LYUK A SZINPADON

A szinpad az a hely, ahol szinevaltozds torténik. Most megkérdezem: a
Tdrténet vagy a Szinész szinevaltozasa? Mutdcié megy végbe: nem a tor-
ténetet jatsszdk el, hanem azt, hogyan lehet a torténet elmondasat
eljtszani, hogyan lehet a folyamatos improvizacié ,latszatdt” kelteni,
hogyan lehet az n-edik elemhez az n+7-edik szakaszt is hozzatenni dgy,
hogy még mindig toldhatd legyen aldncolat. A Iényeg, hogy be lehessen
jelenteni: ,Ma este ezt a torténetet is eljatszhattuk volna. Példdul. — Ezt
meg én mondom, a szinész, akit én, a szinész kigunyolok, aki a fekete
lyukat [&tom, belelépek. De reflektélok az eseményekre, na nem tigy dm,
de nem dm. Belelépek, miutdn nem jatszottam el a torténetet, most tor-
ténetek szildnkjaiban porgok, csipkedd magad!”

Allandé onreflexié a fekete lyukban és annak ergterében, ahol — lat-
hatjuk — minden megtdrténhet. Fekete lyuk a szinpad (habér a szine-
véltozds hegyen tortént!), ahol a profanndl és az ironizaltnal csak még
profanabbat és ironizéltabbat lathatunk. Hely, ahonnan a végtagok,
felrészek, fejek, hangok és torzsek, szévegfoszlanyok nyomulnak kifelé.
Itt azllidsz, Apollinaire, Sebestyén Marta és az ember , természetes meg-
nyilvdnulasainak” (pl. bofdgések, hanydsok, purcoldsok) tulzott kieme-
ése jol megfér egymds mellett. Informécié-, idd-, tér- és dllapotkon-
centrdcid groteszk egybefondsa ez. A tiszasfdi fekete lyuk és erdtere a
XX—XXI. szdzadi kultdra gorbe csove. Ki és mi akad horogra? A szinész,
anéz6? Kinek kell a torténet, és ki, kirdl, mirdl sz61? Szinhazrl, jétékrol?
A szinhdzrdl. A jétékrol.

Meztelen marad a néz6tér, mikdzben a fekete lyuk magéba szippantja

azt, aki kozelébe merészkedik. Molndr Isti és Szahd Attila belegydmdszol
kozlésnek.

— A torténetre vagytok kivancsiak?

— ,A torténet én vagyok” — mondja az Elboy.

VARIACIOK GOMBARA (4)

Istike — vakuumcsomagoldsban (a gomba itt csak dekordcid)

VARIACIOK GOMBARA (3)

Egy embert egyetlen gombais kinnyen leszedhet. . . de egyszerre négyet?!

INTERJU
MA(GAMMAL), VAGAS NELKUL

MA: Meg tudndd fogalmazni, hogy mit érzel akkor, amikor egy ilyen
inspirativ kdrnyezetben, (merthogy sokan ezt dllitjdk), arra kell gondol-
nod, hogy a Tdbori Ujsdg csak addig létezik, amig valaki repiilt nem haj-
togat beldle?

MA: Nos, a mulanddsdg, a memento mori és eqyéb halalhoz kapcsolddd
gondolatok sziiletnek meg ilyenkor. Mintha egy szdraz falevél hullna
ala.

MA: £z nagyon kdltdien volt megfogalmazva.

MA: Széval, nem vdrom el, hogy minden résztvevd flidzott aloumba
rejtse ezt a lapot. Meglehet, nincs tdl j6l megirva, igy aztén bosszut for-
ral az olvasé. Rémélmaim vannak, taldn gyilkossagot forralnak ellenem.
De taldn az elburjanzott kreat-ivas, a spleen és egyéb okok késztetik arra
az olvasékat, hogy a Tabori Ujsagot Tabori Repiilévé alakitsak. Mér vol-
takiilyen megfontoldsaim, hogy egyenesen Origami-mhelyt inditsak és
megtanitsam a Tabori Tulipan hajtogatdsdt.

MA: Na, és mi van azokkal, akik el sem olvastdk?

MA: Taldn nem tudnak olvasni.
(akurvaéletbeezzelagenerrdtorralmdrmegintelmentazanyagapogdnygd-
borinterjitiskétnapjagépelem, mondomhogyelmentettem!)

MA: Hm. .. Sziikség van egydiltaldn erre a lapra?

MA: Nagyon j6 kérdés. Médr hogyne lenne! Ha nem iilnék itt, a szamité-
gép eldtt naphosszat, és nem bosszankodnék azon, hogy folyton meg-
szakitja valami, (azakibaszottgenerdt-tor), vagy valaki, (marmegintitt-
pofdzikvalaki), akkor én is készitettem volna egy haszontalan rovidfil-
met, elmentem volna fotdzni, (Ugysejéttdsszenekikahogyelképzelték),
netaldn festettem volna valamit még. Elképzelhetetlen lenne!

MA: Ugy érzem némi szellemi mazochizmus cseng ki a szavaidbdl.

MA: Tabor végén nyilvdnosan megostorozom magam. Szamitok a Spar-
tai Szeretetszolgalat kiilondijéra is, de ezt azért ne ird le.

MA: Oké.

mirdl is szél a film?

Super 8

AVAGY VADDAZDIZBATTNDU?

Most tovirél hegyire meg lehet tudni, hogyan kell filmet

csinalni, no persze ehhez el kell olvasni Lakatos Robi film-

suli-sorozatat a filmtetthal (6k is kicsi effel irjak a cimlapon,
ha jol emléxem), de akkor aztan sét.

Kezdem a tdvinél, ott, ahol Robi azt mondta, hogy irjunk forgatékdny-
vet. Forgatokonyvet az ember gy ir, hogy kézben mindenféle olyan
dologra gondol, ami biztos nem jutna eszébe, ha az a film, amit 6 alkot,
mar megvan és az ember fia épp azt nézi. Most egyszer(iség kedvéért
letegezlek és felkérlek, képzelj el egy human-licista plusz filés hatteret,
némettandri perspektivakkal. Es filmet akarsz rendezni. Az orrod masfél
centit felment északnak, ha megkérdezik, hogy mirdl is szdl a filmed? —
fontoskodva vdlaszolsz. Elképzeled, hogy Kazimir szerelmes Karolinébe és
ripkdd az égen a Zeppelin. Ezt prozdba leirod, megmutatod Robinak. 0
elkezd eqy mondatot amelytdl egy darabig mosolyogsz, majd a ,de” utdn
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szétdrért kutatndl, mert olyan szavakat hallasz, hogy ,pldn”, ,diafrag-
ma”, ,.expondlds”, ,fénymérd”, ,kiolddzsinr” vagy ,snitt”. Ezekre mind
bdlogatsz, és elég bizonytalanul elkezded mindezek tudatdban étirni a
forgatdkdnyvet. S mivel mindig olyan bardtsagosan mosolyog, megké-
red Imecs Mértont, segitsen, ésmondjamarmeg, mi az a .. .szinmeleg-
ség, mert az neked gy mint szin és dgy, mint melegség, azért nem
olyanidegen. Erre § ugyanolyan béjosan egy valdsdgos koordindta-rend-
szert karcol a padra, bele egy valdsagos, adott pontig logaritmikusan
novekedd fiiggvényt, és magyardz. Sokdig és részletesen. Néha azt
mondja, spektrum, néha azt, hogy tangens, néha meg azt, hogy ezilyen
egyszer(i. Nincs mit tenni, el kell olvasni a filmiskoldt a filmtetthdl. Vagy
tiz rész, és még harom nap van a taborbdl.

No, megvan a forgatokdnyv. Tobb, mint fele Robitdl szarmazik, de 6,
hogy megvan, kézbe a kamerat! Milyen szép is a vildg a borostyan-
sz(ir6n keresztiil' De mi ez a kerregés? Hoppd, film volt a kameraban,
most 6t méteren nézhetem a szép vildgot! Ez a gomb erre j6, az arra, fi-
gyelj, hogy legyen fény, mindig bebiztositsd az allvanyt, ne forditsd
nappal szembe, ne filmezz déli fényben, ne ezt, ne azt, széval zig a
fejed, rendesen. Féleg azért, hogy honnan szerezz szerepldket, féleg
olyant, akit le is vetkdzik, egy sz6 mint szdz kosér, véltozik a forgatd-
kényv, nem kell levetkdzni, van szinész, hurrd. Esik az es. .. Nem esik
az es6, ki a helyszinre, egy dra lelkes forgatds utdn veszed észre, hogy
nem volt elég fény, kezdheted eldlrdl. Szinész nem ér ra, mdsnak is kell a
kamera. Szinész raér, felhds az éq, nincs eléq fény, siiss fel nap két
sz6lamra.

Es végre forgatds! Van fény, van szerepld, jokedv, sikerélmény, jo
mulatsag, férfimunka.

Taldn szeptemberre eld is hivjak a filmeket. Akkor majd te is felteszed
magadnak a kérdést: mirdl is szol ez a film?

TH

MP-helyzetkeép

KIS OTSOROS

gondoltam egyet
installdlok kettdt
lépek hdrmat
Idtok négy alakot
éppen installdinak

Markus Robert

Bird Zoltan

a Tabori Ujsag csak
addig létezik, amig
valaki repiil6t nem
hajtogat beldle

szamitok a Spartai
Szeretetszolgalat
kiilondijara is, de ezt
azértneird le

az orrod masfél cen-
tit felment északnak,
ha megkérdezik,
hogy mirdl is szol a
filmed

erre 6 ugyanolyan
béjosan egy
valésagos koordina-
ta-rendszert karcol a
padra

nincs mit tenni, el
kell olvasni a film-
iskolat a filmtettbdl.
Vagy tiz rész, és még
harom nap vana
taborbol

honnan szerezz
szerepldket, foleg
olyant, akit le is
vetkozik, egy szo
mint szaz kosar




Okros Marta

a tabor alapideo-
l6giaja, hogy amatd-
rokkel torténnek
kisérletezések,
amiket még nem
fert6zott meg a klasz-
szikus formanyelv

az elméletiras iro-
asztal mellett tor-
ténik inkabb, nem
egy ilyen téborban

INTERJU

GREGUS ZOLTANNAL

Gregus Zoltan filozéfiat végzett, jelenleg doktorandusz a
budapesti ELTE esztétika tanszéken és gyakornok a BBTE
filozdfia szakan.

MA: A Minimum Party dsszmiivészeti tdbor. Szerinted van-e redlis dtjdr-
hatdsdg a kiilinbozd mivészetek kizitt, vagy ez csak kisérleti szinten
mikddhet?

GZ: Kordbban is léteztek ilyen szint(i kezdeményezések. Valahol mindig
felbukkan ez, hogy ,dsszehozni a mivészeteket”. Ennek par excelence
példdja a wagneri ,gesamkunstwerkt” — az operdn beliil minden m-
fajbél valamit beépiteni, akdr képzmiivészetbdl, akar mds miivészet-
bél. En személy szerint nem hiszek abban, hogy letisztult formaban
lehetne eqgy ilyen ,nagy mivészetet” csindIni. Ahogy ebben a téborban
is lathatjuk: azért eléggé elkiilonilnek egyméstdl a mihelyek, persze ez
nem jelenti azt, hogy nem jonnek létre &tjérdsok. Mindig is voltak, —
mindig is épiilnek be elemek az egyik miifajbdl a mdsikba. Itt nemcsak
az Flboy elgadésat lehetne példanak felhozni, akik a tegnap esti el6adds-
ban a Fot6-mhelyt mutattak be. A tdbor alapideoldgidja, hogy amatd-
rokkel torténnek kisérletezések, amiket még nem fertdzott meg a klasz-
szikus formanyelv. Ennek megvan a pozitiv oldala is, persze néha meg-
torténhet, hogy amatdrizmusba valt az egész. A mihelyek elkiiloniilése
elsésorban az anyaghaszndlat szerint torténik. A nagyobb &tjarést — bar
nem biztos, hogy til szerencsés lenne — esetleg tigy lehetne biztositani,
ha egy egységes téméan dolgoznanak a miihelyek.

MA: Sziikséq lenne tibb miivészettirténeti eléaddsra, kimondottan infor-
mdcidjellegtire — és ez inspirdind a miihelyek munkdjdt?

GZ: A miivészettorténet eqy tudomdny, egy szakteriilet, amiben tob-
bé-kevéshé utdlag reflektalnak az eseményekre és ezeket linedris sor-
rendbe fiizik. Valészinileg a tahorban nem lenne kiilonsebb hatdsa.
Valakinek vagy van, vagy nincs bizonyos foku miivészettorténeti tuddsa.
Ezt nem lehet itt, utélag bepétolni. Szinvonalas elméleti el6adasokra
sziikség lenne, de ha ez folyamatosan zajlana, esetleg az alkotds latnd
kdrat.

MA: A folyamatban levé mithelymunkdkra vald elméleti reflektdlds is
hidnyossdgokat szenved.

GZ: Frre szerintem is nagy sziikség lenne. Ugy érzem, hogy az egész er-
délyi kulturdlis életnek ez az dtka, hogy nincs igazabdl mivészetkritika.
A képzémiivészeti térlatmegnyitasok is nagyjabol arrél széInak, hogy
mit lehet enni és inni.

MA: Milyen miihelymunkdban vettél részt?

GZ: A Film-mihelyben — készitettem egy animécids rovidfilmet —, de
eqy kicsit segédkeztem a fot6zdsndl is.

MA: A tdbor kezdetén minden miihelyvezetd elmondta a szdndékait. Fle-
genddek voltak ezek az informdcidk ahhoz, hogy vdlasztani tudj kdziiliik?
GZ: Mivel a folyamatjellegen van a hangstly, nem is lehet tobbet
nydjtani egy tervrajznal. Rdaddsul kdzben is be lehetett kapcsolddni,
tigyhogy nem volt egy sorsdontd kérdés éppen akkor vélasztani.

MA: Milyen lehetdségeit Idtod annak, hogy az elkvetkezd Minimum Par-
tykon esztétika-, filozdfia-miihely, — tehdt mindenképpen elméletiszinten
mozgd mithely induljon?

GZ: Meglehet, kicsit eliitne az egésztdl. Ez évben is az irodalommiihely
kicsit kizérta magét a tdbor dsszhangulatdbdl azzal, hogy elméleti
szinten mozgott inkdbb, elzdrkézott attdl, hogy mds miihelyek munkd-
jaban is részt vegyen, legaldbb minimdlis szinten. Az elméletirds ir6-
asztal mellett torténik inkdbb, nem egy ilyen taborban. Persze, ettél
fiiggetlenil, j6 lenne beszélgetni elméleti vonatkozasokban is, kiilon-
boz6 mihelyek munkdjérdl, féleg a méihelyvezetokkel, és nem csak
veliik. Pesszimista vagyok, ami az ilyen elméleti mihelyek létrehozasat
illeti. Ezeket dgy kéne Iétrehozni, hogy ne legyenek klasszikusan pro-
fessziondlis jellegek.

MA: Hogyan képzelnél el egy kreativabb, ,szabadabb” irodalommiihelyt?

GZ: Olyan szovegek irdsdval, amelyek beépithetdek a tobbi miihely
munkajaba — itt példaul forgatokonyvekre gondolok, — vagy olyasmire,
amit a Zenem(hely is felhasznalhatna a maga mddjan. A Berszan-féle

" irodalommiihelynek is megvoltak a pozitivumai. Viszont, amikor ezekre
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a gyakorlatokra reflektéltak, akkor elkeriiltek a csengd-bongé, barok-
kos mondatok, amikkel csak koriil-irtak egy elementdris éiményt.
MA: Milyennek tdint a mozgdsszinhdz, zene nélkiil?
GZ: Ertékelem, hogy nagyon figyelt arra, hogy csak a mozgas hozzon
valamiféle narrativat és egyaltaldn nem taléltam zavarénak, hogy nem
volt jelen a zene.
MA: A jovd évi Minimum Partyn djra ldtunk?
GZ: Ezt nem tudom elére megmondani, de sokkal jobban éreztem ma-
gam, mint a tavaly, — igaz, ez évben sokkal inkabb bekapcsolddtam a
mihelymunkaba.
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mellébeszélés. Rengeteg az olyan dtlet, amit ha megvaldsitanak, akkor
miialkotas valik beldle, ha nem valdsitanak meg, akkor elfelejthetd. A
filmben emlitett Valter de Marianak a ,Villimmezd” cim{ miialkotasa
végiilis valdszintileg nem miialkotasként funkciondl, mint ahogy a Khe-
opsz piramis sem mialkotasként funkciondlt az 6egyiptomi birodalom-
ban, mert nem abbdl a szandékbdl hoztdk Iétre, ma mégis mialko-
tasnak ismerjiik el. Biztos, hogy nehéz eligazodnunk, mert nincs id6beli
rétekintésiink. En mar jocskan kezdek elmulni 6tvenéves. Emlékszem
olyan dolgokra, a 70'-es évek kézepetdjan, amikor elkezdddtt az egész
magyar miivészeti élet forrni, — mindent lehetett csindlni —, akkor kap-
kodtam a fejem jobbra-balra, hogy mire is kell odafigyelni. Ma mér
tudom. Akkor is éreztem és bizonyos dolgokra jél rétapintottam. Néha
melléfogtam — most nem akarom a tévedéseimet felsorolni, de volt
olyan miivész, akit probaltam segiteni a palyajan és akirdl késébb bebi-
zonyult, hogy kér volt belefektetni energiat, de az ellenkezdjére is volt
példa. Meg kell varni egy bizonyos id6t, hogy kideriiljon egy ilyen dolog.
A Minimum Party résztvevdi is készitenek térgyakat — én csak a tar-
gyakhoz tudok hozzaszéIni, szakmai drtalom ndlam —, s noha el fog
pusztulni, mert semmi sem fog megmaradni anyaganal fogva, meg-
feleléen ledokumentalva, egy olyan jelképe marad a 2001. évi MP-nek,
ami 6nmagdval a hely szellemével, magdval a térsasdggal és a szitud-
cidval egyiitt miialkotdssa valik az emlékezetiinkben.

GZS: Tehdt, egy ilyen rovid intervallumot dtfogd tdborban, viszonylag
hozzdértd és néhdny hozzd- nem - értd kisérletezésébdl sziilethet valami
olyasmi, ami legaldbb azok szdmdra, akik itt vannak, miialkotdsnak szd-
mit? (Es itt a Gombdra gondolok, vagy a tavalyi Hintahdzra.)

PG: Amig mi emlékeziink és ha megfelel6en le van dokumentalva, ak-
kor mér nem csak a mi szdmunkra. Mdalkotds, de legaldbbis mdalko-
tds-gondolatforrds. Az ilyen alkotétdboroknak nem is az a célja, hogy
olyan miialkotdsokat hozzanak Iétre, mint a Michelangelo Dvid szobra,
a Palazzo Vecchio el6tt, hanem vdzlatok, gondolatok, inspirdciok, manu-
alis képességfejlesztés, hatdrok szétmosdsa, atlépése — tehdt amit itt
végez a résztvevd, azt majdan tudja hasznositani. Ez a célja az ilyen
taboroknak, — meg a személyes egyiittlét, a szellemi egyiittmunkalko-
dds. A tbor végén az egész kiértékelhetd. A tavalyi Hintahdzzal, az idei
Gombaval szimb6lum-értékd targy jtt létre.. Gondolom, a mozgésmi-
vészek, a zenem(ivészek is produkélnak majd valami olyasmit, ami meg-
drzésre érdemes és késcbbiek folyamdn, — akdr az alkoté-résztvevok-
ben, akdr a befogadd-résztvevékben — inspirativ médon munkal.
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az orosz realizmus
politikai témakban

megjelenitve kote-

lez. DE a vilagban
valami torténik

magyar pop-art-e a
buzaszemekbdl

nKeéri elvtars, miért nem fest maga absztraktot, azon nem kellene annyit

gondolkoznunk# !«
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60-as évek. A szoc-redl fogalma. Az orosz rea-
lizmus politikai témdkban megjelenitve kote-
lez. DE a vilagban valami torténik. Magyaror-
szdgon a hatvanas években mdr hdromévente
lehet ,kék Utlevelet” kapni, igy néhdny mii-
vész megjdrja magat nyugaton. Egy megjegy-
zend6 név: Kondor Béla.

Nyugat-Eurépa: az absztrakt a kdtelezd. A
Velencei Biennélé a mivészek szamdra olyan,
mint a sportoléknak az Olimpia. Ahogy ezen a
kidllitdson eldszor ,beiit” a pop-art, egy csa-
pésra ez lesz az igazi. Ennek mdr magyar m-

vészekis szemtanti, Konkoly és Jovanovics tob-
bek kozott.

1969 — Vérzg jégtomb. (Konkoly) Egy jég-
tomb &tkdtve egy rend gézzel. Majd dtkdtve
egy masodik rend gézzel, ami viszont tele van
hipermangdnnal. Végiil dtkdtve egy harmadik
rend gézzel. Eqy idd utdn a jégtomb vérzik: a
hipermangdn megfesti a vizet. Betiltottdk s
minden.

Mas: Nadler. Hideg és tvolsagtartd, elide-
genitett feliilet, ecsetnyom nem latszik, a rész-
letekben semmi személyesség nincs.

1970-t6l nincs tobb tiltds, a magyar neo-
avangdrd nekilendiil. Hiperrealizmus — Kéri
Addm — 1973-74. Fiatal Képzémiivészek Stu-
didja. Erdély bevonva, avagy mégsem igazan.
Tavaszi kivégzés. Vita, foleg két személyes.
Sok név. Magyar pop-art-e a bizaszemekbdl
kirakott Rakosi? Innen mdr alig ért valamit a
kevéshé szakmabeli; pikans falatok inyencek-
nek.
Es végiil eqy ajanlé: ha lesz vided, lesz foly-
tatds. Nézzétek meg.
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Bombameglepetés. KET (2) egészjatékszelvény érkezett! Egyébkeént, aki
akar, tippelheta...,...... ,vagyakdra......... szavakrais, de a lada
sor sajnos a kdszonfeltizi szupermagazinban maradt. (Akdrki érte me-
het, méghozzd sajat koltségére.)

S A SZOVEG:

Tiilsdgosan messzire vezetne benniinket, ha itt dsszegezni akarndm Taran-
toga professzor egész elméletét, amely kimutatja, hogyan tanultak meg a
burgonydk eldszor repiilni, leveleiket rezgetve, majd hogyan vdndoroltak
feljebb, ki a Tairia légkdrébdl, és telepedtek le végiil a bolygd kariil keringd
sziklafelhékben. Mindenesetre megkdnnyitette a dolqukat, hogy hdla né-
vényi anyagcseréjiiknek, tartdsan ellakhattak az drben, jol megvoltak oxi-
gén nélkiil, és a Nap sugdrzdsdbdl meritettek életenergidt. Végiil annyira
fejiikbe szdlt a siker, hogy rdkaptak a kalozkoddsra — ekkor kezdték meg-
tdmadni a bolygd mellett elrepiild tirhajokat.

Tarantoga helyében bdrmely kutatd beémé ennyivel: publikdlja ezt a
remek hipotézist, aztdn megpihen a babérjain. A professzor azonban elha-
tdrozta: nem nyugszik, mig foglyul nem ejt legaldbb egyetlen ragadozé
krumplit. [gy hdt Szemgolyé Jack-et, a hires kaldzdetektor feltaldldjdt kér-
te fel, hogy intergalaktikus dtjdn elkisérje.

llyenkor még Tejkuit tejel a tejiiton; télen (természetesen) hideg tejet,
nydron langyosat.

Empé hatos, Szuper nyolcas, szdnkds helyett kamionos, halban utazunk az
dperencids paradicsomon s tuilra. Mondod, van ott valami, mondjdk: Ajje
Bdbdje s a negyven sznob. Nem hit kérdése.
S azistenfdjdt (gombdjdt),. .. *

TELEGDI ARON

*folytatdsdt ldsd a (TEG)NAP POENJA alatt

NARCISSIMO

(@¥ A (TEG)NAP POENJA

(LEGALABBIS TELEGDI ARON SZERINT)

...asznob taldn nem ember?

. Szakmai forum - 2002

Primul for profesional 2002

First Professional Forum 2002




Kisérleti miivészetek: muilt, jelen, jovo
Bevezetd

A 2002-es, VII. Minimum Party Alkototaborban Kisérleti miivészetek: muilt, jelen, jové cimmel szakmai forumot is szervez-
tiink, ahol a meghivott el6adok ismertették a vizualis mivészetek, a zene, az épitészet, a film, a népmiivészet, a szinjatszas és
az irodalom korébe tartozo eddigi kisérleteket, felvillantva olykor mindezek jovdjét is. E szakmai forum jelentoségét mege-
résiti az a tény, hogy az elmult 50 év hazai mivészeti eseményeinek dokumentalasa, megfelel6 feltérképezése és rendszerezé-
se sajnos még nem tortént meg, ugyanakkor problémat jelent az e miivészeti eseményeket szakszerten feldolgozé miivészet-
torténészek, kortars muvészetelmélettel és kritikaval foglalkozo szakemberek hianya is. 2000 6ta az egyetlen el6relépést talan
a budapesti BALKON cimi folydirat roman nyelvi valtozatanak negyedévenkénti megjelentetése jelentette, amely kozelebb
hozza a kortars miivészeti eseményeket a hazai kozonséghez. Am az elmult tiz év, s6t az elmult Stven év elméleti feldolgoz-
sahoz kozel sem elegendd egyetlen folyoirat, mivel ez sarkitasokhoz, egyoldalusaghoz vezethet.

Tudjuk azt, hogy 1989 el6tt a hivatalosan is elfogadott szocialista realizmus mellett Romanidban is megjelentek az alternativ
mufajok, olyan muvészeti kezdeményezések, amelyek szamos nyugati példa hatdsara a hagyomanyos esztétikaval egyre visz-
szavonhatatlanabbul szakité muvészi allasfoglalas stadiumairdl tesznek tantsagot, és amelyek szamara tobbé nem a vizua-
lis (vagy egyéb érzéki élmény) valt mérvadova, hanem az interperszonalis, tarsadalmi szintti kommunikacié. Az ilyen 4j mi-
vészeti tendencidk a standard esztétikai kategoriakal mar nem fejezhetdk ki, és arra figyelmeztetnek, hogy Gjakra van sziik-
ség, amelyek az alkoto szerepét elsddlegesnek tekintik. Ugyanakkor a miivészeti tjitasok arra 6sztonoznek benniinket, hogy
a régi muvészi formakat is ujragondoljuk olyan esztétikai kategoriak fényében, amelyek erésebben hangstlyozzak a folya-
matot és a tevékenységet.

Ahhoz, hogy a 2002-es alkototabor szakmai férumanak témajaként megjelolt kisérleti miivészeti mozgalmakat attekinthes-
stik, tudnunk kell, mit is jelent ez a kisérleti jelleg. A szakmai férumon elhangzottak kapcsan felvetédik az a kérdés is: vajon
az erdélyi mozgalmak Osszességiikben nyugati mintara jottek-e létre, vagy ezektél fiiggetlentl is létezett/Iétezik egy torekvés
az Ujabb fajta kifejezési és kommunikaciés modok megteremtésére? Bar a nemzetkozi szakirodalom az eddigi kisérleti miivé-
szetek teljes adatbazisat feldolgozta és kozzétette, ugy gondolom, térségiinkben nincs eléggé tudatositva a kisérletez6 miiveé-
szetek jelentGsége, értelme. A romaniai Soros Alapitvany Kortars Mivészetek Kozpontja tamogatasaval katalogus késziilt, a-
mely Osszesiti az 1960-1996 kozotti kortars kisérleti tendencidkat és mozgalmakat. E katalégusban azonban a bukaresti moz-
galmak keriilnek kdzponti helyre, és a vidéki, Erdély killonféle mtvészeti kdzpontjaiban zajlé miivészeti eletrdl nem ad teljes
képet. Ritkan torténik emlités a sepsiszentgyérgyi, marosvasarhelyi, kolozsvari és nagyvaradi kezdeményezésekrél. A Mini-
mum Party alkotdtabor szakmai forumanak {6 célja éppen ezen erdélyi varosokban kibontakozo kisérleti mtvészeti kezde-
ményezések feltérképezése volt, riamutatva a nyugat-eurdpai modellektdl val6 szinkroneltolodasokra is.

Mivel a szakmai forum kiindulopontja, alapvetd kritériuma a kisérleti attit(id, sziikséges meghataroznunk a kisérleti mtivésze-
teket. A kisérleti miivészetekre jellemz6 a barmifajta dogma vagy konvencio aldl valo kitérés igénye, vagy legalabbis a konven-
cidk tudatositasa, a rajuk valo reflektalas. E kitérés alapveté megnyilvanuldsa az Gjfajta kommunikacié keresése. Igy gondolja
Alexandra Titu is, amikor a kisérletez6 mutvészeket jellemzi: ,a kisérleti attitiid a mtivészetnek azt a tertiletét és azon muvé-
szeket hatarozza meg, akiknek alkotasa j kifejezési és kommunikaciés modokat hoz 1étre”. Mivel elsésorban olyan attitidrol
van sz0, amely a konkretizalds igen valtozatos lehetdségeit hasznalja, a kisérleti attitidot nem lehet agy kortlhatarolni, mint
egy adott miivészeti mozgalmat vagy aramlatot, hanem az ezeket megujito tényezéként foghato fel. A kisérletezé miivészeti
torekvések foként a mult szazad masodik felét6l kezd6dGen jelentkeznek: ,mint programszert és koherens mtivészeti irany-
zat és torekvés, az experimentalizmus a mult szazad masodik felének jellegzetes produktuma” - allapitja meg Erwin Kessler,
aki e miivészeti torekvésben elsésorban az eszkzok és a médiumok problematizalasat latja. Masok a kisérletezést az aktua-
lis kultura stilusanak tekintik (A. Guglielmi), ami térséglinkben a modern eurdpai értékrend kovetési igényeként is értelmez-
heté. Csatlakozik ez utobbi véleményhez Erwin Kessler is, aki kiilonbséget tesz az 1960—70-es évek, és az 1980-as évek hazai
experimentalizmusa kozott. A korai, romaniai experimentalizmus szerinte a nemzetkozi kisérleti muavészetekkel valo szink-
ronbahozatali igénybdl, valamint a hazai hivatalos mtvészettel valo tudatos szakitas igényébdl fakad, mig a ’8o-as évek expe-
rimentalizmusa az el6bbiek mellett kiegésziil az Gj muszaki médiak és eszkozok (videos, szamitogépes stb. miivészetek) bee-
melésének igényével. Bar Kessler ez id6szakra vonatkozolag az 4j eszk6zok felfedezésének vonzasat tartja legfontosabbnak, a
kulturalis igények, a nyugati életstilus kovetésének vagya a kilencvenes években még inkabb felfokozodik, ugyanis ekkor egy-
szerre valik sziikségessé az elmult 30 év lemaradasanak felszamolasa, az eddigi trendek feldolgozasa, illetve a legtijabb nyugati
muvészeti iranyzatok altal hasznalt médiak feltarasa. Tehat az 0j eszk6zok megismerése sziikség is, nem csupan cél.

A kisérletez6 attit(id az alkotd szamara megteremti a legujabb torekvésekkel valo nyitott és azonnali dialdgus lehetéségét. Mag-
da Cérneci ezen attitlid jelentkezését mar 1987-ben felismeri, am gondolatai kifejtését az akkori romaniai kériilmények ko-
zOtt nem jelentethette meg. Amikor arra a kérdésre keresi a valaszt, milyen alkotéi magatartasmddok lépnek fel egy kortars
muvész munkaja soran, a bukaresti miivészettorténész felsorolja mindazokat a lehetéségeket, amelyeket egyszerre valaszthat
az alkoto: ,allando szinkronizmus, relativ anakronizmus, személyi eklekticizmus, avantgardizmus, modernizmus, posztmo-
dernizmus”. Ezeket egymadssal parhuzamosan, vagy kiilon-kiilon haszndlhatja a miivész, de bizonyos értelemben mindenikii-
ket el kell sajatitania, amennyiben hitelességre és szintézisre torekszik. ,,A miivésznek egyszerre kell klasszikusnak, modern-
nek és kortarsnak is lennie” — vonja le kovetkeztetését Magda Cérneci.

A kisérletezést (experimentalizmust) Szabolcsi Miklos is tobb jelzovel irja koril: ,nyitott, nem folyamatos, improvizalt, ha-
tarozatlan vagy véletlen strukturak” hasznalata, de a jaték-strukturak és a neo-sziirrealista divatok, vagy a reduktiv minima-
lista formak és nagyvonala szélsségek is egyszerre jelen vannak a kisérleti alkotasban. Az antiformalizmus, a szimultaneiz-
mus is éppugy az experimentalis mivek velejardja. Az altalaban nem-tartés miivek létrehozoja a képzelet, a jaték, a humor, a
parddia, és ndvekvo mértékben az Ontitkrozés eszkozeit is hasznositja.

A kisérletiség a muvészetben tehat maximalis konceptualis szabadsagot jelent, ami az alkotéfolyamat természetes feltétele.
Am mint ilyen, és mint esztétikai kaland, egyaltalén nem ellendrizhet. Megadhatjuk egy kisérlet lezajlésdnak a paraméte-
reit, elgondolhatjuk tovabbfejlddésének lehetséges utvonalait, de mivel egy alakulé folyamatrdl van sz6, nem tudhatjuk azt,

hogy pontosan mi is fog torténni ebben a fejlddésben. Roviden, a kisérlet csakis az induldsa adatai tekintetében ellendriz-
hetd. Egy kisérlet sziikségképpen magaval vonja ezt a hatarozatlansagi tényezot. Ebben a vonatkozasban a muvészeti kisér-
let nem feltétleniil miivészeti produktumok létrehozasara iranyul, hanem egy lehetséges alkotasi mod felfedezésére torekszik.
Ez a tényez6 teszi a Minimum Party alkotdtabort kisérletivé, itt ugyanis maga az alkotas folyamata tolt be els6dleges szere-
pet, a hangsuly az alkotas folyaman fellép6 kisérleti attitidre tevédik. 2002. évi taborunk cime Felragyogo Ikarosz volt, ami a
kisérleti mtivészetek, s egyben a mindenkori Minimum Partyn megsziileté alkotdi cselekvésre is jellemzo kétséges kifejletet,
a mulékonysagot és, mondjuk ki: felfele torekvést hivatott kifejezni. Az alkotomiihelyek és maga a szakmai féorum is e gon-
dolat jegyében zajlottak.

Milyen lehetséges alternativak voltak as vannak a kiilonféle mivészeti agakban? A kérdésre a szakmai forum el6addi tobb
szempontbol is valaszt probalnak adni. A tovabbiakban el6adasaik vazlatdanak rovid ismertetése kovetkezik.

LOrINCZ [LDIKO

Artele experimentale - trecut, prezent si viitor
Introducere

In 2002, ca parte a editiei a VII-a Taberei de Creatie Minimum Party, am organizat un forum profesional cu titlul Artele ex-
perimentale - trecut, prezent si viitor. Invitatii au prezentat tendintele experimentale din domeniul artelor vizuale, al muzicii,
al arhitecturii, al filmului, al artei populare, al teatrului si din domeniul literaturii, adesea dezvéluind si tendintele ce tin de
viitor. Din punct de vedere profesional importanta forumului este sustinuta de faptul ca documentarea evenimentelor artis-
tice din ultimii 50 de ani, monitorizarea si sistematizarea lor adecvata nu s-a intamplat inca; deficientele sunt amplificate si
de lipsa specialistilor, a teoreticienilor, criticilor i a istoricilor de arta contemporana, care sa prelucreze datele in mod cores-
punzitor. Singurul lucru care poate fi considerat ca un pas inainte, este aparitia in limba roméana a revistei BALKON din Buda-
pesta. Din anul 2000 aceasta revista aduce mai aproape evenimentele artistice contemporane de publicul din tard, insa pent-
ru prelucrarea evenimentelor din ultimii 10, sau chiar 50 de ani, nu este de ajuns o revista — acest fenomen ar duce la forma-
rea $i propagarea unor opinii, interpretari dintru-un singur punct de vedere.

Stim, ca inainte de 1989, pe langa realismul socialist acceptat oficial, si in Roménia au aparut stilurile alternative, initiative ar-
tistice care — urmand numeroase exemple occidentale — dau dovada de o ruptura ferma si ireversibila cu estetica traditionala.
Pentru aceste initiative nu senzatia vizuald (sau de alt simt) a fost cea definitorie, ci mai degraba inter-personalitatea, comu-
nicatia la nivel social. Aceste noi tendinte artistice sunt provocari pentru categoriile estetice standard, si ne atrag atentia, cd
sunt necesare noi categorii, unele care au in vedere in primul rand rolul primordial al artistului. Totodata inovatiile artistice
ne indeamna sa reconsiderdam formele de exprimare mai vechi, dintr-un punct de vedere care acorda mai mare importanta
procesului si actului de creatie, decat o faceau categoriile din trecut.

Pentru a avea o vedere generala despre subiectele propuse de forumul profesional din tabara de creatie din 2002, adicd arte-
le experimentale, trebuie s definim in ce consta ,,experimentul”. Pe baza celor discutate in cadrul forumului se mai formu-
leaza si problema: oare toate miscarile din Ardeal au luat nastere urméand modele occidentale, sau au existat /exista o tendi-
nta independenta de acestea, tendinta de a crea noi modalitdti de exprimare §i comunicare.

Cu toate ca literatura de specialitate internationala a prelucrat si publicat intreaga baza de date a artelor experimentale de pana
acum, cred ca in regiunea noastra nu este constientizatd multumitor importanta si sensul artelor experimentale. Cu sprijinul
Centrului de Arte Contemporane a Fundatiei Soros din Romania s-a intocmit un catalog care totalizeaza tendintele si mis-
carile experimentale din perioada 1960-1996, dar in acest catalog ocupa loc central miscérile din Bucuresti, iar despre viata
artistica desfaguratd in provincie, in diferitele centre din Ardeal, informatiile sunt sumare, se amintesc rar initiativele din Sf.
Gheorghe, Tg. Mures, Cluj si Oradea. Scopul principal al forumului profesional din cadrul taberei de creatie Minimum Party
a fost monitorizarea initiativelor care au avut loc in aceste orase, aratand si desprinderea lor de modelele occidentale.

Deoarece punctul de plecare al forumului, criteriul de baza este atitudinea experimentatoare, este necesara definirea artelor
experimentale. Artele experimentale sunt caracterizate de necesitatea de a ocoli oricare dogma sau conventie, sau cel put-
in congtientizarea si analizarea conventiilor. Manifestarea acestei ocoliri fundamentale este cautarea unei noi modalitati de
comunicare. In primul rand este vorba despre o atitudine care foloseste variate posibilititi ale concretizirii, de aceea expe-
rimentalul nu poate fi definit ca o migcare artisticd sau un curent artistic, ci ca un factor inovator al acestora. Cu toate aces-
tea tendintele artistice experimentale apar in a doua jumatate a secolului trecut: ,experimentalismul, curent artistic progra-
matic §i coerent, este product caracteristic celei de-a doua jumatati al secolului trecut” — spune Erwin Kessler, care vede in
aceastd tendintd artistica in primul rand problematizarea instrumentelor si a mediilor. Altii considerd ca experimentalis-
mul este stilul culturii actuale (A. Guglielmi), ceea ce poate fi considerat ca urmare a ordinii de valori europene in regiuni-
le noastre. De aceeasi parere este si Erwin Kessler, care face diferentd intre experimentalismul din anii’60, 70, si ’80. Experi-
mentalismul timpuriu din Romaénia ia nagtere din dorinta de sincronizare cu artele experimentale internationale si din rup-
tura constientd de artele oficiale din tara. Iar experimantalismul anilor ’80, pe langa cele de sus, este completat de dorinta
de a implica si mediile i instrumentele tehnice (arta video, arta electronica, etc.). Cu toate ca Kessler considera ca cea mai
importanta tendintd din aceasta perioada este aceea de a descoperii noile instrumente, in anii ‘9o se amplifica dorinta de a
urma stilul de viatd occidental, deoarece in aceasta perioada devine necesard desfiintarea deficientelor de 30 de ani, preluc-
rarea orientdrilor precedente si descoperirea mediilor folosite de curentele occidentale. Cunoasterea mediilor noi este deci
necesitate, nu numai scop.

Atitudinea experimentald face posibild pentru artist dialogul deschis si instantaneu cu cele mai noi tendinte. Magda Carneci
recunoaste aceasta atitudine inca in 1987, dar in acele imprejuriri din Romania nu a putut publica ideile sale. In timp ce ca-




utd raspuns la intrebarea: ce atitudini actioneaza in cursul procesului de creatie a unui artist contemporan, istoricul de arta
din Bucuresti enumera toate acelea posibilitati ale artistului, pe care le poate alege. Pe acestea artistul le foloseste separat sau
simultan, dar trebuie sa le insuseasca pe toate, daca tinde spre credibilitate/fidelitate i sinteza.

Experimentalismul este descris de Szabolcsi Miklos ca avand mai multe caracteristici: ,,deschis, nu este continuu, improvi-
zat, are structuri nedefinite sau accidentale”, iar in opera de artd experimentald sunt prezente structurile de joc, modele neo-
suprarealiste, forme minimal-reductive sau extremitatile; antiformalismul si simultaneismul sunt si ele caracteristici ale ope-
relor. Creatorul operelor, care sunt in general efemere, foloseste totodata mijloacele imaginatiei, a jocului, ale umorului, ale
parodiei si tot mai des autoreflexivitatea.

Experimentalismul in artd inseamna deci libertate conceptuala maxima, ceea ce este conditia fireascd a procesului de creat-
ie. Ca atare si ca aventurad estetica nu poate fi controlata deloc. Putem defini parametrii desfasurarii unui experiment, putem
presupune unele trasee pe care este continuat procesul, dar - fiind un proces flexibil - nu stim exact cum sunt finalizate a-
ceste trasee. Mai pe scurt: experimentul poate fi controlat doar prin parametrii de pornire. Astfel experimentul artistic nu
are ca scop crearea unui produs artistic, el incearca sd descopere o posibila modalitate de creatie. Acest factor defineste taba-
ra de creatie Minimum Party ca fiind experimentalg; aici procesul de creatie este primordial, accentul este plasat pe atitudi-
nea experimentald a procesului de creatie. Numele taberei din 2002 a fost Icar stralucitor, ceea ce doreste sd exprime finali-
tatea incerta, discutabild, efemeritatea si — de sa nu recunoastem - ambitia caracteristicd artelor experimentale; toate cele de
sus caracterizeaza actele creatoare din taberele Minimum Party.

Ce alternative au fost si sunt in diferitele domenii ale artelor? La aceastd intrebare invitatii forumului au reactionat din mai
multe puncte de vedere. Mai jos urmeaza o scurta prezentare a continutului diferitelor prelegeri.

LOrINcZ [LDIKO

Experimental Arts: the Past, the Present and the Future
Introduction

In the 7th Minimum Party Creative Camp 2002 we have organised a Professional Forum on the theme Experimental Arts:
the Past, the Present and the Future. In the frame of this forum the invited lecturers examined the experiments made in the
field of visual arts, music, architecture, film, folk art, theatrical art and literature. At the same time they outlined the possib-
le future of these arts. The Professional Forum was of a great importance because in Romania the artistic events of the last
50 years have not been documented, adequately studied and systematised yet. The hiatus is even greater because there are
no experts, who deal with contemporary art theory and criticism in a proper way, and there are no art historians, who may
work up the artistic events in a professional way. Since 2000 the only positive step is that the periodical edited in Budapest,
the BALKON is published in Romanian as a quarterly. This periodical helps the Romanian public to get in touch with the
contemporary artistic events. But it is obvious that a publication of a single periodical is not at all enough for the working
up of the last ten years, moreover of the last fifty years (from a theoretical point of view). The publication of only one sing-
le periodical may result in one-sidedness.

We know very well that in Romania the alternative genres appeared besides the officially accepted socialist realism before
1989. The new initiatives that show the impact of western examples are phases in which the artists break with the princip-
les of traditional aesthetics more and more radically. Instead of the visual or other sensual experiences the most important
thing for them was to realise an interpersonal communication on social level. These artistic tendencies represent a challen-
ge for the standard aesthetic categories that have to result in new ones, which study the artist’s role from a primary point of
view. At the same time the artistic innovation urge us to re-evaluate the old forms in the light of the new aesthetic categori-
es, which lay greater stress on the process character and on the activity itself.

If we would like to survey the experimental artistic movements discussed during the Professional Forum of the MP Creative
Camp 2002, we have to define first of all what the concept ‘experimental’ means. Having in view the themes of the Professi-
onal Forum the following question is raised: Is it true that each of the Transylvanian movements followed a certain western
model or we can say that there was/is an independent effort to create new types and methods of expression and communi-
cation. Even if in many other countries we can find bibliographies that contain the whole range of database of the experi-
mental arts (just to the latest one), unfortunately the importance and the reason of these experimental arts is not realised in
a proper way in our region. It is true that a catalogue was published containing the contemporary experimental tendenci-
es and movements of the period between 1960 and 1996. (It was published with the support of the Centre of Contemporary
Art of the Soros Foundation Romania.) But one can see very clearly that the catalogue mainly concentrates upon the move-
ments of Bucharest, and as a consequence those from Transylvania are not described perfectly. One can very hardly find in-
formation about the initiatives of artists from Sepsiszentgyo6rgy, Marosvasarhely, Kolozsvar and Nagyvarad. Starting from
this fact the main aim of the Professional Forum of the MP Creative Camp was the mapping of the experimental artistic i-
nitiatives in different Transylvanian towns. At the same time we wanted to reveal the shifts between the Western-European
and Transylvanian models.

Now we have to define the experimental arts (the experimental attitude) having in view that this was the starting point of the
Professional Forum, too. The main characteristic of the experimental arts can be defined as follows: they want to avoid all the
dogmas and conventions or at least they want to be aware of them. The process of searching for new ways of communicati-
on mainly expresses this avoidance. This is Alexandra Titu’s opinion concerning the experimental arts: “the experimental at-
titude characterises those artists and fields of arts, which create new ways of expression and communication” Since we have
to deal first of all with a certain attitude that uses very diversified possibilities of concretisation, we cannot define the con-

cept of ‘experimental’ as a given artistic movement or trend. On the contrary the ‘experimental’ character may be perceived
just as the factor of the process of renewal. Though the experimental artistic trends have appeared mainly from the second
half of the last century. “Experimentalism as a program-like and coherent artistic trend and effort is the characteristic pro-
duct of the second half of the last century”, states Erwin Kessler, according to whom the most important thing about these
efforts is that they problematise the means and the mediums. Others regard experimentation as the style of the actual cultu-
re (A. Guglielmi), which in our region can be interpreted as the following of modern European scale of values. Erwin Kess-
ler represents the same opinion; he makes a difference between the experimentalism of the ‘60-70s and that of the ‘8os (in
Romania). According to him the wish of becoming a part of the international experimental art trend and the want of cons-
cious separation from the Romanian official art resulted in the early Romanian experimentalism. The experimentalism of
the 1980s besides the above-mentioned elements has a new one: the use of new technical means and mediums (for examp-
le video and computer arts). In spite of the fact that Kessler regards the discovery of the attraction of the new devices as the
most characteristic element of this period, we can see that the wish of following the western life-style becomes much stron-
ger during the ‘gos; since the most important things in this period are: the need of elimination of the time-lag accumulated
during the last thirty years, the working up of the former trends and the discovery of the mediums used by the most recent
western artistic trends. Thus the knowledge of the new devices is not only an aim, but a need as well. The experimental atti-
tude makes it possible for the artist to realise an open and immediate dialogue with the most recent trends. Magda Carneci
has recognised the appearance of this attitude as early as 1987, but unfortunately she had no possibilities of publication beca-
use of the Romanian conditions of that time. She tries to answer the following question: What kind of artistic attitudes may
appear during the creative work of a contemporary artist? The art historian from Bucharest enumerates all the possibilities
that are simultaneously open for the artist, that is: “eternal synchronism, relative anachronism, personal eclecticism, avant-
gardism and postmodernism”. The artist may use these elements together or separately, but in a sense he/she has to make all
these elements his/her own in case the aim is to be authentic and to realise a synthesis. “The artist has to be classic, modern
and contemporary at the same time’, this is Magda Carneci’s conclusion.

Similarly to Magda Cérneci, Miklos Szabolcsi defines experimentalism with more attributes: the use of “open, non-continu-
ous, improvisation-type, undefined and accidental structures”; but the experimental work of art contains simultaneously the
following elements, too: the structures of play and the neo-surrealistic fashions or the reductive minimalist forms or the gre-
at extremities. In the same way anti-formalism and simultaneity are the characteristics of the experimental works of art. The
mobilising factors of these works of art, which are generally ephemeral, are the imagination, the play, the humour and the
parody, and the grade of self-reflection is increasing.

Thus the experimental character gives the greatest conceptual liberty, which is the natural condition of the process of crea-
tion. But as such and as an aesthetic adventure, it cannot be controlled at all. We can give the parameters of experimentati-
on, we can outline its possible ways of development, but, being a changing process, we cannot exactly know the steps of the
development. Shortly, the experiment may be verified only in the light of the dates of its beginning. An experiment inevi-
tably contains an uncertainty principle. In this respect the artistic experiment does not focus necessarily on the creation of
the works of art, it tries to discover a possible way of creation, rather.

This factor makes the MP Creative Camp to be an experimental one since here the process of creation is the most important
element, and the emphasis is on the experimental attitude that appears during the above-mentioned process. In the year of
2002 the title of our camp was Shining Icarus. This title underlines the ephemeral and uncertain character of the works of art
created during the MP Creative Camp and generally of the experimental arts; and let’s confess it expresses the ambition, too.
The workshops and the professional forum were organised in this spirit. What kinds of alternatives were and are available in
the different branches of art? The lectures of the professional forum gave many possible answers to this question. On the fol-
lowing pages you can read the short drafts of the lectures.

ILDIKO LORINCZ
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A Szakmai forum eléadasai
Discursurile forului profesional
The Courses of the Professional Conference

Antik Sandor
Assemblage, environment, happening

Az altalam javasolt tematika e rovid fogalommagyarazata csak minimalisan party-képes azok szamara, akik érdekeltek e té-
maban. E fogalomtari ismertetés csak egy ,kisértése” ezeknek a fél évszazada megjelent kisérleteknek, de nem pétolhatja az
élményszert megismerést.

Assemblage (szinonimaja a francia collage), eredete a 20.szazad elejére tehetd, a legkiilonbféle elemek egyesitését, 6sszeragasz-
tasat jelenti (klasszikus példaja: a kubistak a maguk imaginarius képi vildgaba valésagos ujsagdarabokat, bélyegeket, kartyada-
rabokat ragasztottak). Par miivész az 1960-as években kiterjesztette az elvet, a bekeretezett képmezét meghaladva és koraljar-
hat6va tette a képzelet szamadra, ugyanakkor a kép ,,sik-hatasat” rétegezettként jelenitette meg. Ezt kovet6en az assemblage/
collage miivészi asszociacidinak és formainak végtelen sora jelent meg, a maradando vagy efemer anyagok/ targyak rétegei-
nek véletlenszerli vagy egy szempont szerinti tarsitasai, néha ez a tarsitas egészen varatlan, sztirrealisan nosztalgikus emlék-
motivumokkal, maskor a pop-art sajatos jegyeivel, vagy az elvet radikalisan kiterjesztve a hagyomanyos miifajokra is, lasd
Jackson Pollock csurgatasos festményeit, Robert Rauschenberg collage kinézetl szitanyomatait, Allan Karpow falait, stb. A
szintén nagyszamu de-collage technikak az assemblage/collage forditott miiveleteinek szamitanak: tépett, szakitott vasznak,
plakatok savos tjrarendezései, hasadasos, szogecselt, lyuggatott, pecsételt feltletek, réteges karcolasok és kaparasok, Ossze-
préselt targyak-anyagok egyiittesei, stb.

Environment (szinonimajaként haszndljak még az installacio, a térinstallacio, valamint az ambientalis mivészet kifejezése-
ket),a muvészetben eredeti jelentése szerint kornyezetszobraszat, az emberi kornyezet mtvészi koriiljarasa, modellezése, ne-
m(csak) szobraszati eljarasokkal, hanem szinte barmilyen természetl plasztikai atrendezést beleértve (nem gyakorlati vagy
haszonelvl célzattal). Talan a legalkalmasabb példdja a Clarence Schmit altal létrehozott, tobb mint 30 éven at kialakitott
environment (beleszamitva a természet munkajat is), egy dceanpart és hegytetd tobb hektaros teriiletén, sziklateraszok és
egy foldalatti labirintus kriptaszerti vajatokkal és szobakkal kialakitva, mindezeket 9sszekétve jaratokkal és fénycsatornak-
kal, e sajatosan kialakitott természeti kornyezet bizonyos helységeiben kiilonlegesen jelennek meg a modern civilizacio efe-
mer vagy id6tallo termékei, véletlenszertien vagy gondosan elrendezve, mikézben az id6 és a természeti viszonyok kovetkez-
tében a latkép allanddan valtozik.

Happening, olyan idében zajlo, 6sszefiiggd, cselekmény nélkiili eseménysor, amely magaba foglalja a véletlen és a megterve-
zett mozzanatokat, a miivészeti aktivitast és altaldban a kozonség bevonasat is. A szakirodalom eredetét illetéen harom val-
fajat kiillonbozteti meg: 1) az Allan Karpow nevével fémjelzett amerikai happening-et, amely a pop-art-hoz kétédik, jatékos,
tobbnyire kritikatlan szemlélet jellemzi, mikézben torekszik a nézé aktivizaldsara, ennek tarsalkodova valo eléreléptetésére,
2) a német Wolf Vostell és kore altal fémjelzett happening, amely a berlini dadaistak agresszivitasat, tarsadalombiralatat foly-
tatja és e mufajt a provokaci6 eszkozének tekinti, 3) a francia Jean-Jacque Lebel ritualis és sziirredlis jellegti akcioi, melyek az
élet totalis megvaltoztatasat célozzak és kiméletleniil birdljak az uralkodé ideologiakat. Koz6s mindharom valtozatban, hogy
a miivész altal rendezett vagy improvizalt ,torténések” a mindennapi élet banalis targyaitol kezdve a legkozonségesebb szi-
tuaciokig, mindent a tudattdgitd vagy tudatrombold aktivitas eszkozeként kezelnek, a miivészet kontextusat és koztes teriile-
teit célozzak, e torténések nem véletlen feszegetik a rend és rendetlenség, a véletlen és megtervezett, a fikcio és realitas ma-
vészeti vonatkozasait, amelyeket igyekeznek beépiteni alkotoi stratégiajukba, ezt szugeraljak a résztvevé kozonségnek is. Ge-
orge Brecht szerint a torténések a maguk minimalizmusaval kell megjelenjenek és egyszertiségiikkel kell provokaljanak, akar
mint minimalisra csokkentett esemény-idézetek (eventek), akar mint témondatos partiturak, melyeket elkiild baratainak és
szlik kozonségének kivitelezés végett.

Hasznalt bibliografia:
SEBOK ZOLTAN: Az 1ij miivészet fogalomtdra - 1945-t6l napjainkig, Orpheusz Kiado, 1996
ALLAN KarRPOW: Assemblage, environmentek és happeningek, Balassi Kiado, Bp. 1998

Sandor Antik
Assemblage, environment, happening

Tematica propusa de mine , in aceastd formad este doar o minima lamurire a termenilor din titlu $i nicidecum nu poate si o
inlocuiascd cunoasterea prin exersare a acestor experiente artistice, aparute de o jumatate de secol, asa cum s-a putut prac-
tica la tabara Minimum Party.

Assemblage (sinonim cu cuvantul francez collage) — aparitia lui se dateaza la inceputul secolului 20, inseamna alipirea dife-
ritelor elemente cu un scop artistic (un exemplu clasic este cel al cubistilor, ei au lipit in cadrul operelor lor imaginare frag-
mente reale de ziare, timbre, carti de joc, etc.). Sensul atribuit genului aztazi se datoreaza unor artisti din anii ’60, care au
extins idea, depasind suprafata limitata de rama tabloului, ficand posibila inconjurarea imaginara a operelor lor si utilizand
stratificarea planului bidimensional. Mai la urma a aparut o serie infinita de variatiuni §i forme artistice ale asamblajului /
colajului; materiale / obiecte asociate accidental sau intentionat; unele statornice, altele efemere; unele neasteptat surprinza-

toare sau suprarealiste, altele legate de obisnuintele si practicile pop-art-ului, alipiri de fragmente nostalgice cu amintiri ba-
nale. Idea a fost aplicata radical si in genurile clasice, vezi picturile stropite ale lui Jackson Pollock, fotocopiile imprimate una
peste alta ale lui Robert Rauschenberg, peretii stratificati ale lui Allan Karpow etc. Sunt numeroase si operele obtinute prin
tehnica de collage, procesul inversat al asamblajului / colajului: panze sfasiate, rupte, re-asamblarea unor afise taiate in fasii,
suprafete crapate, batute cu cuie, gaurite, patate, straturi zgariate, obiecte presate etc.

Environment (instalatia, instalatia in spatiu, sau arta ambientald sint expresii folosite ca sinonime) — sensul lui initial in arta
este modelarea mediului inconjurétor, inconjurarea artistica a mediului uman, nu (numai) prin procedeele sculpturii, ci prin
orice fel de interventie plastica (fara un scop practic sau utilitar). Poate cel mai potrivit exemlu ar fi environment-ul lui Cla-
rence Schmit, lucrat in mai mult de 30 ani (ludnd in considerare si efectele naturii si timpului trecut), pe o suprafata de mai
multe hectare, pe o coasta muntoasa la marginea oceanului, unde artistul a realizat o constructie de terase stancoase, cu lab-
irinturi subterane, cavouri si camere sipate, legate intre ele de un subteran labirint, de coridoare i de canale de luming; in u-
nele incaperi apar accidental sau minutios aranjate produse ale civilizatiei, efemere sau statornice; un mediu specific natural
unde peisajul se schimbd continuu datorita conditiilor meteorologice si urmele timpului.

Happening - o serie de intamplari desfasurate in timp, fara o actiune in sens teatral, cu momente accidentale sau preconce-
pute dupa o partiturd riguroasa, vizand o interventie/actiune artistica si in cele mai multe cazuri implicarea publicului. Por-
nind de la originea genului, literatura de specialitate cunoaste trei tendinte ale happening-ului: 1) cea marcata de Allan Kar-
pow; happening-ul american, care este strans legat de motivele si ideologia artistica a pop-art-ului, cu aspecte ludice si mai
putin de critica sociald, care mizeaza foarte mult sa activizeze publicul, sa-1 facd interlocutor, 2) happeningul marcat de ger-
manul Wolf Vostell si cercul lui, care urmeaza agresivitatea dadaistilor din Berlin, se manifesta printr-o criticd sociald si con-
sidera ca happeningul este instrumentul provocatiei, 3) actiunile ritualice si suprarealiste ale francezului Jean-Jacque Lebel,
care au drept scop schimbarea totala a vietii si critica aspru ideologiile dominante. Caracteristica comuna a celor trei cate-
gorii este, ca ,intamplarea/actiunea” provocata sau improvizata de artisti intotdeauna devine un cadru sau un instrument
pentru largirea constientului / inconstientului, utilizeaza pe scara larga obiecte din viata cotidiand sau situatii din cele mai
comune, o referire la inter-teritoriile dintre arta si viata; nu intamplator acesti artisti opereaza deseori paradoxal cu referinte
la ordine si dezordine, la accidental si planuit, la fictiune si realitate; ei incerca sd introducd aceste referinte in contextul ar-
tei, in strategiile lor de creatie si incearca sa sugereze acelasi lucru publicului participant la happening. Dupa parerea lui Ge-
orge Brecht, intdmplarile trebuie sa apara cu minimalitatea care le caracterizeaza, si trebuie sa fie provocatoare prin simpli-
tatea lor, sau ca citate minimale ale evenimentului (event-uri), sau ca partituri compuse din propozitii simple, care sunt tri-
mise pentru elaborare prietenilor si publicului restrans.
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Berszan Istvan
Alternativ mozgasterek az irodalmi gyakorlatokban

2001 juniusaban részt vettem egy Richard Rortyval folytatott kerekasztal beszélgetésen, melyet a kolozsvari Babes-Bolyai Tu-
domanyegyetem az amerikai filozofus diszdoktorra avatasa alkalmabol szervezett. A téma Rorty egy 2000. november 2-an
keltezett irasa volt: The Decline of Redemptive Truth and the Rise of a Literary Culture: the Way the Western Intellectuals Went
(Az egyediil idvozito igazsag hanyatlasa és egy irodalmi kultira megteremtddése a nyugati értelmiség utjan). Elfogadtam
az olyan filozofiai kérdéseknek, mint ,,Mi az igazsag?” vagy ,Igaz-e az,...?” az atforditasat abba a szerz§ altal javasolt kutata-
si iranyba, hogy ,,Mit kezdjiink magunkkal?”. De ugy tlnt, hogy az 4j kérdés csakis a jelol6hasznalatra korlatozodo ,irodal-
mi kultiran” beliil nyitott. Az ’irodalmi’ terminus Rorty diskurzusaban olyan szinechdokéként miikédik, amely minden - a
jeloléshez/jelolédéshez képest — alternativ gyakorlat helyett is 4ll, vagyis azt feltételezi, hogy az iras és olvasas minden gya-
korlata a hasznalat pragmatikajanak mozgasterében zajlik. A javasolt kérdés akkor lenne valoban nyitott, ha az irodalomrol
nem dontenénk el per definitionem, hogy miféle gyakorlat, hanem azt kérdeznénk: Mihez kezdjink magunkkal iras és ol-
vasas kozben? Nem zarva ki, hogy a jelolohasznalat esetleg csak egy a kdvetend6 gyakorlatok koziil. Noha manapsag kony-
nyebb lenne amellett érvelni, hogy minden szdmunkra hozzaférheté mozgas vagy torténés a jelol6hasznalat értelmében vett
iras, illetve olvasas iiriigye, eddigi kutatdsaim alapjan mégis azt tartom, hogy inkabb a ritudlis iras/olvasas valik triigyéve
mindenfajta gyakorlatnak.

A haldl adomadnya cimi, Kierkegaardrol sz6l6 tanulmanyaban Jacques Derrida az egészen mas mindenki madsra kiterjesztésé-
nek javaslataval olyasmit tar fel, ami az alternativ ritmust gyakorlatokra is érvényes: ahogy nem tudok a masik ember iranti
kotelezettségemnek megfelelni anélkiil, hogy ne aldozndm fel érte a masik mast, a tobbi mast, nem gyakorolhatok egyszerre
két ritust; minden egyes gyakorlat egészen mas: mas az ideje.

De vajon cselekedet-e a dontés, ha a halal adomanyanak cselekedetében az aldozat felfiiggeszti a tevékenységet magat is? Der-
rida hajlani latszik arra, hogy a dontés pillanatat ugyszolvan semlegesnek vagy cselekvéskozinek tartsa, olyan értelemben ,,i-
détlen mulandésag’-nak, ,megragadhatatlan tartam’-nak, hogy semmilyen tevékenység nem helyettesitheti. Ez viszont in-
kabb azt vonja maga utan, hogy a dontés gesztusa, amivel valamelyik gyakorlat mellett dontok, nem lehet egy bizonyos gya-
korlat. Mert mindegyik gyakorlat mindegyik gesztusa dontés: valaminek a valasztasa és valaminek az elarulésa. Derrida abba
a rettegésbe avat be, hogy ha torténetesen azt részesitem elényben, amit pillanatnyilag csinalok ugy, hogy ,,id6t és figyelmet
szentelek neki’, ezzel a kotelességemet teljesitem, de felaldozom az Gsszes tobbi kotelességemet. Ha a kotelességbe nem csak
az etikai imperativuszt, hanem minden mas siirgeté 6sztonzést is bevonunk, akkor a Félelem és reszketés dekonstruktiv ol-




vasata (ha egyaltalan beszélhetiink itt még dekonstrukciordl) kiterjeszthetd a késztetések kozotti engedelmességbeli vagy ri-
tudlis dontés idejére is.

Istvan Berszan
Spatii de miscare alternative in practicile literare

In iulie 2001 am participat la 0 masa rotunda la care a fost prezent si Richard Rorty, masa rotunda organizatd la Universita-
tea Babes-Bolyai din Cluj cu ocazia decernarii titlului de Doctor Honoris Cauza filozofului american. Subiectul a fost un text
semnat de Rorty la data de 2 noiembrie 2000, The Decline of Redemptive Truth and the Rise of a Literary Culture: the Way the
Western Intellectuals Went (Declinul singurului adevar mantuitor si ridicarea unei culturi literare: drumul urmat de intelec-
tualii occidentali). Am acceptat, ca intrebari ale filozofiei de genul ,,Ce este adevarul?” sau ,,Este adevérat ca....?” sa fie refor-
mulate din punctul de vedere al subiectului cercetarii, propus de autor, adica ,,Ce sd fie cu noi?” Se pare insa cd noua intreba-
rea a fost deschisa doar in ,,cultura literara” limitata de folosirea signatarului. Termenul de ‘literar’ functioneaza in discursul
lui Rorty ca o sinecdoca valabila si ca inlocuitorul tuturor practicilor, alternative ale procesului de semnificare / auto-sem-
nificare, adicd presupune ci toate practicile de scriere i citire se desfasoard in spatiul de miscare al pragmaticii folosirii. Int-
rebarea propusa ar fi cu adevarat deschisd, dacd n-am specifica per definitionem ce fel de practica este literatura, ci ne-am
pune intrebarea Ce se intampld cu noi in timp ce scriem si citim? - fard a exclude cd semnificarea poate fi numai una dint-
re practicile de urmarit. Cu toate ca actualmente ar fi mai simpla argumentarea conform careia toate miscarile sau intampla-
rile tangibile, sunt pretexte pentru scris sau citit (in sensul procesului de semnificare), bazandu-ma pe cercetarile mele cred,

ca mai degraba scrisul / cititul ritualic devine pretextul oricarei practici.

Jacques Derrida, in studiul sau despre Kierkegaard, intitulat Donatia mortii, propune extinderea a ceea ce este total diferit la
toti ceilalti. Prin aceasta propunere dezvaluie ceva ce este valabil si pentru practicile cu ritm alternativ: asa cum nu pot co-
respunde obligatiei mele fata de un om fara a sacrifica pentru asta un alt cineva, pe toti cei ce sunt altcineva, nu pot exercita
simultan doua rituri, toate practicile sunt total diferite, au alte coordonate in timp.

Dar oare decizia este actiune, daca prin donarea mortii sacrificatul desfiinteaza si fapta in sine? Derrida se pare ca este dis-
pus sa sustina neutralitatea sau caracterul de intre-actiune a momentului de decizie, ca o ,efemeritate atemporald’, ,,durata
intangibild” in sensul ca nici o actiune nu o poate inlocui. Asta insa are drept urmare faptul ci gestul deciziei, prin care aleg
una dintre practici, nu poate fi o practica anume, fiindca fiecare gest al fiecdrei practici este decizie: a alegere ceva si a trada
ceva. Derrida ne initiaza in groaza faptului cd daca dau prioritate lucrului pe care-1 fac momentan, ,,acordandu-i timp si a-
tentie’, astfel imi fac datoria, dar sacrific toate celelalte obligatii pe care le am. Daca includem in obligatii, pe langd imperati-
vul etic, toate stimulentele urgente, atunci abordarea deconstructiva (daca mai putem sd mai vorbim aici despre deconstruc-
tivism) a operei Fricd si groazd poate f extinsa pe timpul deciziei ritualice dintre stimulente.

Alternative Spaces of Motion in Literary Exercises
by Istvan Berszan

In the June of 2001 I took part in a round table discussion organised by the Babes-Bolyai University of Cluj on the occasi-
on of conferring a honorary degree on the American philosopher, Richard Rorty. The theme was a paper written by Rorty
(dated: 2nd November 2002) entitled: The Decline of Redemptive Truth and the Rise of a Literary Culture: the Way the West-
ern Intellectuals Went. I accept the transformation of the following two philosophical questions into a third one, proposed by
the author in order to show his line of research. According to this the question “What is the truth?” or “Is it true....2” beco-
me “What are we to do with ourselves?” But it seemed to me that the new question is open only in the context of the “literary
culture’, which is restricted only to the use of signifier. In Rorty’s discourse the concept of “literary” functions as a synecdo-
che that replaces all the alternative exercises, alternative as compared to signifying/self signifying; that is: it postulates that
all the practices of writing and reading happen in the space of motion of the pragmatism of usage. The proposed question
would be really open if we did not decide either upon literature per definitionem or the type of the exercise. Instead of this
we should ask: “What are we to do with ourselves during writing and reading?” In this case not excluding that the use of sig-
nifier is probably one of the practices to be followed. Though nowadays it would be easier to urge that all the motions or e-
vents, which are accessible to us, are the pretext of reading and writing in the sense of the use of signifier, according to my
research I consider that the ritual of writing/reading becomes rather the pretext of all kind of practices.

Jaques Derrida in his essay about Kierkegaard entitled The Gift of Death proposes that the entirely other should include all
the others, and thus he reveals something that is available for the exercises with alternative rhythm. In this context: the way
I cannot fulfil my duty concerning the other man without scarifying for him/her the other different persons, the rest; I can-
not practise two rites simultaneously. Every exercise/practice is wholly different: its time is different.

I wonder whether the decision is equal to the deed, in case the victim suspends even the activity itself in the context of the
deed of the gift of death. Derrida seems to be inclined to consider the moment of the decision as being, let’s say, neutral or as
having inter-deed character; he considers the moment of decision to be a “timeless transitoriness”, “unapprehendable durati-
on” in the sense that none of the activities could substitute for it. In turn as a consequence it brings about that the gesture of
decision, according to which I chose one of the exercises/practices, could never be a certain exercise/practice simply becau-
se all the gestures of the exercises/practices are decisions. So this means that I chose something while I betray something (at

the same time). Derrida initiates us in the following fear: if I happen to give preference to the thing I am involved in a cer-

tain moment, and I bestow time and attention on it, no doubt I fulfill my duty. But at the same time I give up to all my other
duties. In case we include in the concept of duty not only the ethical imperative, but all the other urges, too, the deconstruc-
tive reading of Fear and Trembling (if indeed we can speak about deconstruction any more) could be extended over the time
of ritual or obedience-type decision between the urges.

Gasparik Attila
A romaniai magyar film 1998 utan vagy ami a Korunkbdl kimaradt*

Gasparik Attila az Orszagos Audio-vizualis Tanacs tagja, a marosvasarhelyi Alter-Native nemzetkozi rovidfilmfesztival szer-
vezdje. El6adasanak otletét a Korunk cimi havilap 2002. januari, erdélyi magyar filmr6l szo6lo szama adta, de az eléadas so-
ran tobb mindenrdl sz6 esett: egy kis mozitorténet, filmtérténet, s egy rovid vita is kialakult arrol, hogy létezik-e egyaltalan
erdélyi magyar film.

Majdnem ugyanakkor, amikor a Lumiére-testvérek a vilagot meglepik a mozival (1896), a filmmel, azt lehet mondani, hogy
megjelent a film nalunk is. Erdélyben mar 1898-ban mozi miikédott Szaszsebesen, Kolozsvaron, Gyulafehérvaron, Balazsfal-
van. Tiz év alatt 270 mozi létesiilt. Nagyon jo tizleti véllalkozas volt, rengeteg embert vonzott, pénz volt benne, de nem mi-
vészetként kezelték a mozit. A vilag nagy tavolsagait lekicsinyitették a mozik, tehat a globalizacié eléfutarainak tekinthetok.
Ha meggondoljuk, hogy az emlitett korszakhoz képest ma hol allunk, akkor kidertl, hogy mindig csak hanyatlottunk ebbél
a szempontbdl, hiszen a vilag rendkiviil szines, és Erdély a filmmel kapcsolatban nem 6rizte meg kezdeti szinességét, gyor-
sasagat, ritmusat.

Kolozsvaron, Aradon, Nagyvaradon, Kézdivasarhelyen kicsi filmgyarté studiok léteztek, amelyek megorokitették a kornyeze-
tiinket, a mi vildgunkat, akar a sarki lampaoszlopot. Ett6l kezdve a mozi gyorsan fejlédik nalunk egészen az els6 vilaghaboru-
ig, amikor megalapozzak a magyar filmre annyira jellemz6, mind a mai napig irodalmi ihletettségti, magas kulturalis szinvo-
nalti mozit. Tehat nem a tucatmozi fele indul el Janovics, hanem a mvészfilm iranydba. Es ez hatdssal lesz Kordara, Kertész
Mihalyra, akik aztdan megalapitjak a mind a mai napig fennallé6 Hunnia Filmstadiét. Valahogy igy indul a mozi.

Hogy ma mi a helyzet? Ez egy hihetetlentil pénzes vallalkozas, a mozi- és a filmmivészeti technika annyira fejlett, hogy mi, ha
akarnank se tudnank mar levetiteni a legtjabb produktumokat. Mivel nincs t6keerés moziba jaré kozoénségtink, megsziinnek
a lehet6ségeink is. A roman filmgyartas nem kivancsi rank. Magyarorszagon kétfajta tendencia tapasztalhatd, ami Erdélyre
vonatkozik. Az egyik egy historizalé, szépit8, hazugségra épité, rossz-nosztalgikus vonulat, megjelenik az Abel a rengetegben
cimt filmben. A masik irany érdekesebb, de annak termékeibdl van kevesebb: olyan irodalmi értékeket probal a film nyelvére
leforditani, adaptalni a magyar filmgyartas, mely alkotasok csak Erdélyben johettek létre, am kisugarzasuk sokkal nagyobb.

Nekiink, itt é16 emberekként a feladatunk, hogy ezeket az értékeket atvigyuk, felhivjuk rdjuk a figyelmet.

*Gergely Zsuzsa interjuja alapjan

Attila Gasparik
Filmul maghiar din Romania dupa 1998, sau ce a fost omis din numarul
revistei Korunk*

Gasparik Attila este membru al Consiliului National al Audiovizualului si organizator al Festivalului International de Film
Alter-Native de la Tg. Mures. Idea prezentarii lui vine de la aparitia numarului din ianuarie 2002 a revistei Korunk, dar pre-
zentarea a avut mai multe subiecte: putind istorie a cinematografiei si a filmului. Prezentarea a fost urmata de o discutie axa-
ta pe intrebarea: exista film maghiar in Roménia?

Aproape in acelagi moment cand fratii Lumiere fac o surpriza lumii realizand primul cinematograf (1896), respectiv primul
film, la noi existau migcari care ne fac sa credem, cé exista cinematografie. In Ardeal in anul 1898 existau cinematografe la
Sebes, Cluj, Alba Iulia si Blaj. In zece ani s-au infiintat 270 de cinematografe. Era o afacere foarte buna: oamenii erau atrasi
de film, aducea bani, dar nu era considerata artd. Marile distante din lume erau desfiintate de cinema, deci poate fi conside-
rat ca premergatorul procesului de globalizare. Daca stam sd ne gandim unde ne aflam azi, ne dam seama ca facem pasi ina-
poi din acest punct de vedere. Lumea este foarte diversa, colorata, iar Ardealul n-a pastrat diversitatea, rapiditatea, ritmul de
la inceputul relatiei sale cu filmul.

La Cluj, Arad, Oradea si Tg. Secuiesc existau mici studiouri de productie, acestea au inregistrat pe film chiar si stalpii de la
coltul strazii, lumea care ne-a inconjurat. Incepand cu aceste prime inregistriri, pAna la primul Rizboi Mondial, filmul s-a
dezvoltat rapid, a fundamentat caracteristica de baza a filmului maghiar, adicd inspiratia literara §i cultura cinematografi-
ca de inalt nivel. Deci Janovics n-a pornit spre filmul de duzin, ci spre cinematograful de arta. Acest lucru il va influenta pe
Korda si pe Kertész Mihaly, cei care se intorc la Budapesta si infiinteaza Studioul de Film Hunnia, existent si azi. Cam asa
era inceputul cinematografiei.

Cum arata situatia de azi? Cinematografia este intreprindere incredibil de scumpa, iar tehnica filmului este atat de avansa-
ta, incat noi n-am putea s-o ajungem din urma, chiar daca ne-am dori sa proiectdm cele mai noi produse, am avea dificulta-




ti. Din moment ce n-avem public care sd insemne capital, posibilitatile noastre dispar. Cinematografia roméana nu se intere-
seazd de noi. In Ungaria se disting doua tendinte fati de Ardeal: una este cea istoricd, nostalgica, bazata pe istoria infrumu-
setata (apare in filmul Abel in codru), cealaltd este mai interesanta, dar apare mai rar, este tendinta de a aduce pe pelicula va-
lorile literare, iar adaptarea operelor de valoare din Ardeal au atmosfera corespunzatoare daca sunt facute aici. Datoria celor
ce traiesc aici este sa descopere aceste valori si sa le faca cunoscute.

*Pe baza interviului realizat de GERGELY ZSUZSA

The Hungarian Film in Romania since 1998 or What is Missing from the

Korunk*
by Attila Gasparik

Attila Gasparik is a member of the National Audio-visual Council and the organiser of the International Short Film Festival
Alter-Native (in Marosvasarhely). The idea of his lecture is based on a number of the monthly Korunk edited about the Hun-
garian Transylvanian film. But during his lecture he spoke about many other aspects, such as the following ones: movie and
film history; and it generated a short debate on the theme whether the Transylvanian Hungarian film exists or not.

We can say that when the Lumiere brothers gave the movie, that is the film to the mankind (1896), here in Transylvania, almost
in the same years, there was a movement, an activity of the kind. In 1898 movies were open in Szaszsebes/Sebes, Kolozsvar/
Cluj Napoca, Gyulafehérvar/Alba Iulia and Balazsfalva/Blaj. In the following ten years 270 movies waited for the spectators.
This seemed to be a very good business because it attracted many people. But we must not forget to say that it was not consi-
dered to be an art. The great distances were diminished and so the movie is the forerunner of globalisation. Taking all the fac-
tors into consideration we can state that during the years, that is during the last century, the Hungarian Transylvanian movie
has declined. The world is very colourful, but the Transylvanian movie is not the same as in the old times; it has not maintai-
ned its former colourfulness and rhythm. Little film studios worked in Kolozsvar, Arad, Nagyvarad, Kézdivasarhely and these
made films about the elements of our daily life, such as the lamppost of a corner. The movie developed very rapidly just un-
til the beginning of the first World War when a movie industry of a good quality was realised based on the Hungarian litera-
ture and other cultural elements. This is characteristic for the movie industry of our days as well. Janovics, the master of the
Transylvanian film industry of the time did not made an ordinary movie. This trend made an influence on Korda and Mihaly
Kertész, who went to Budapest and founded the Hunnia Film Studio. So this was the beginning of the film industry.

And what is the situation today? Filmmaking is a business that needs huge amounts of money, and the technique has develo-
ped so rapidly that we cannot project the most recent productions even if we wanted to. Since our spectators usually do not
belong to the rich, our situation becomes poor. Besides this the Romanian film industry is not interested in our work.

There are two tendencies in this respect in Hungary. The first one is a trend based on historicism, euphemism, falsehood and
false nostalgia. The best example for this is the film entitled Abel a rengetegben (‘Abel in the Heart of Wood’). The other trend
is a more interesting one, and only a few films represent it. According to the latter the Hungarian film industry tries to make
films based on the Transylvanian literature because there are typically Transylvanian works of art. These have greater impact
than the former one. The task of the Transylvanian people is to make known these values.

*After an interview by GERGELY ZSUZSA

Irsai Zsolt

MA.MU. 1978-1984*

Az 1978-ban alakult Marosvasarhelyi Mihely tevékenységével sajatos tiltakozasi format jelentett abban az idében. Alig haté-
ves vasarhelyi tevékenysége meghatarozo volt a hazai magyar képzémivészetre, és az in. MAMU-jelrendszer sajatos formé-
ban még ma is ¢él. A csoport tagjainak javarésze a nyolcvanas évek kozepén kivandorolt Magyarorszagra, a marosvasarhelyi
MAMU megsziint. A MAMU nagyon fontos, mert taldn ez volt az elsé tobbé-kevésbé strukturalt csoportosulds, amely a képzd-
muvészeten beliil, a vizualis mtivészetek terén megprobalt egyféle jelrendszerbeli koherenciat és strukturaltsagot teremteni.

e

A MAMU, mely igen tigyes és tdmor sz6, Agoston Vilmostél szérmazik. 1981-t8] a mozgalom neve MAMU, az ezt megel6z6
korszakban pedig Apollo-kor avagy a Mihely, mely a hivatalos Képzémiivészeti Szovetség mellékszcénumaként miikodott,
és inkdbb a kortars miivészetek irdnt érdekl6dd képzémiivészek tomorilése volt. Ebben a periédusban kilonosképpen sziik-
ségét éreztilk, bar korabban is, hogy az eurdpai kortars miivészeti jelenségekhez kotédve megfogalmazzuk azt a jelrendszert,
amelyet Vasarhelyen hasznalhatunk. A vasarhelyi jelenségeket hozza lehetett ktni magyarorszagi, lengyelorszagi kortars mi-
vészeti torténésekhez. A fiatalok probaltak megfogalmazni, vitatni a post-beat nemzedék problematikdjat, ugyanakkor a kép-
z6miivészek is forumteremtésre torekedtek. Ilyenszer(i férum volt az un. Apollé-kér, ahol Elekes Karoly, Nagy Arpdd, Borgd
Gyorgy Csaba, én és még sokan masok megprobaltuk az aktualis problematikat megfogalmazni. Gondolok itt a tarsadalmi-
politikai problémakorre, de ezzel parhuzamosan, akar sziikebb vagy tdgabb labormunka keretében a kortars miivészi jelrend-
szer épitésére is. A tevékenységnek volt egy tiltakozd, bizonyos dolgoktdl elzarkdzo, bizonyos dolgokkal szembenallo jellege

is. A’68-as diakesemények, meg azt koveté magyarorszagi és lengyelorszagi események felhivtak a figyelmiinket a mi sajatos
helyzetiinkre. Gondoljunk bele, hogy’68-ban, amikor ,megalkottdk” az egységes roman nemzetet, az egységes politikai struk-
tirabol a magyarsag, az erdélyi magyar muivészet teljesen ki volt zarva. Tehat az identitaskeresés, ennek sajatos muvészeti jel-
rendszerben valo megfogalmazasa — akar deklaraltan, akar nem — a problematika egyik gocpontjat jelentette.

En plein airnek becézem a szabadba torténd kivonuldsunkat, és persze van némi irénia is ebben, de van egészségesebb vo-
nulata is: a hely és a hely szelleme — az évek soran ez volt az egyik markansabban megfogalmazott, céltudatosan is felvallalt
problematika.

Engem 8szintén szélva nagyon bosszantott, hogy a MAMU , kikdltdz6tt” Magyarorszagra. En akkor nagyon is a maradas, az
itthonmaradas mellett kardoskodtam. Akkoriban a MAMU-csoport tagjainak tavozasa 6ridsi és mély gondot jelentett, és ezt
kinek-kinek egyénileg kellett feldolgoznia.

Példaul Elekes Karoly — aki valoban vezéregyénisége volt ennek a csoportosulasnak — a kovetkez6képpen reagélt. Emlékszem,
egy este mutogatta, hogy szinte minden fontosabb rajzat és festményét lemasolta, sajat kézzel készitett egy masodik példanyt,
s akkor felvaltva, hol az eredetit asta el Vasarhelyen és vitte a masolatot Magyarorszagra, vagy forditva: a masolatot asta el va-
lahol Vasarhely kozelében, és vitte 4t az eredetit. Ez egyértelmien muvészi gesztusként kezelhetd, és mély toltetd aktus is u-
gyanakkor, arra utal, hogy ezek az emberek nagyon is komolyan vették az eseményeket, megrazkddtatast jelentett szamukra
az atteleptilés. Tehat nem volt ez olyan egyszer(i dolog, a mai napig is vitatjuk bizonyos mozzanatait. Tény az, hogy a tagok
tobbsége uigy dontott, hogy személyes, etnikai vagy szakmai okokbol kifolyélag kitelepszik Magyarorszagra.

*Szuszami Zsuzsa interjuja alapjan

Zsolt Irsai

MA.MU 1978-1984*

Prin activitatea sa Atelierul de la Targul Mures (MAMU**), infiintat in 1978, a reprezentat o forma de protest specific pe acea
vreme. Cei abia gase ani de activitate au fost definitorii pentru artigtii plastici maghiari din Romania, iar aga numitul sistem de
semne MAMU exista si azi, intr-o forma specifici. Majoritatea grupului a emigrat in Ungaria in mijlocul anilor *8o, activita-
tea de la Tg. Mures a incetat. Perioada MAMU de la Tg. Mures a fost foarte important3, pentru ci a fost prima grupare a ar-
tistilor plastici, cat de cat structurata, grupare care tindea sa creeze un fel de coerenta in directiile prezente in artele vizuale.

Expresia de MAMU provine de la Vilmos Agoston, dar definirea termenului a avut loc cu ocazia redactarii unui chestionar.
Aceasta miscare exista din 1981 sub denumirea de MAMU, dar a avut si precedente: Cercul Apollo, sau Atelierul care functio-
na ca scena secundara pe langa Asociatia Artistilor Plastici, si era gruparea celor care se aventurau si in arta plastica contem-
porana. De fapt in aceastd perioadd s-a concretizat dorinta noastra de a ne exprima afinitatea cu tendintele europene con-
temporane. Tendintele coerente din activitatea de la Tg. Mures se pot lega direct de fenomenele artistice din Ungaria si Po-
lonia. Generatia tandra incerca sa defineasca problematica post-beat si sa polemizeze cu aceasta tendintd, iar in acelasi timp
artistii incercau sa infiinteze un forum. Astfel de forum a fost Cercul Apollo: Kéroly Elekes, Arpad Nagy, Gyorgy Csaba Bor-
g6 si multi altii am incercat sa definim problemele care ne afectau. M refer la probleme social-politice, dar in acelasi timp
experimentam in grupuri mai restranse sau mai mari pentru a structura sistemul de semne din arta plastica contemporana.
Desigur, activitatea avea si caracter de protest, de delimitare de la unele evenimente, de simpatizare cu altele, ma refer la eve-
nimentele studentesti din ’68. Evenimentele politice din Ungaria si Polonia ne-au atras atentia cd a venit momentul sd cons-
tientizam problemele noastre specifice. De exemplu din structura politicd a statului unitar a fost complet exclusd minorita-
tea maghiara, in mod deosebit artistii plastici maghiari. Declarat sau nedeclarat, una dintre problemele centrale ale gruparii
era definirea identitatii acestor artisti. Eu numesc plain-air acea miscare de iesire in aer liber, in naturd. Desigur, este putin i-
ronic ceea ce ficeam. Locul si spiritul locului era problema marcantd, definitorie in cursul acestor ani.

Pe mine m-a méhnit faptul, cda MAMU s-a mutat in Ungaria si eu personal eram pentru a ramane aici. Emigrarea a fost o
problema grava, si fiecare a incercat sa se descurce cum putea.

Personalitatea cea mai marcantd, Karoly Elekes a procedat in felul urmator: mi-a aratat, cd a facut copii exacte dupa toate
lucrarile sale precedente, si a ingropat in apropierea orasului o parte din tablourile sau desenele originale, i copiile le-a dus
in Ungaria, sau invers, a ingropat copiile, si a dus in Ungaria originalele. Evident, a fost un gest artistic, un act care dovedeste,
ca pentru acesti oameni era intr-adevér o trauma emigrarea. Nu era deci ceva simplu, unele momente le mai discutam si azi.
Fapt este ca majoritatea membrilor gruparii, din motive personale, etnice sau profesionale, au decis sd emigreze in Ungaria.

*Pe baza interviului realizat de Szuszami Zsuzsa
** Prescurtarea in Ib. maghiara pentru Atelierului de la Tg. Mures. Prescurtarea a devenit nume propriu.




MA.MU. 1978-1984*
by Zsolt Irsai

The activity of the Marosvasérhelyi Mihely ('The Workshop of Marosvasérhely’, abbreviation in Hungarian: MAMU) that was
founded in 1978 represented a special form of protest. During its six years of existence it had a decisive impact on the Hunga-
rian Transylvanian art of the time, moreover the so-called MAMU system of signs is still alive in a certain specific form. The
greatest part of the MAMU-members emigrated during the mid of the 1980s, and as a consequence the MAMU of Maros-
vésarhely did not function any more. The MAMU of Marosvasarhely is very important since it was the first, let's say more or
less structured, group, which tried to create a certain coherence of signs and a certain structure in the field of visual arts.

The abbreviation MAMU as a very smart and short word was invented by Vilmos Agoston. Since 1981 the movement is known
under the name MAMU, but before the mentioned date its name was The Circle of Apollo or the Workshop. It functioned
as a branch of the official Visual Art Federation and the greatest part of its members were artists interested in contemporary
arts. In this period we felt the necessity to define our own system of signs according to the contemporary European artistic
phenomena. The movement of Marosvasarhely may be compared to the contemporary Hungarian and Polish artistic trends.
The young generation tried to define and discuss the question of post-beat generation, and at the same time the artists wan-
ted to make a forum. The Circle of Apollo was a forum of this kind in the frame of which Kdroly Elekes, Arpad Nagy, Csa-
ba Gyorgy Borgo, others and me tried to drew up the actual problem. I refer here to the social-political problems and in the
frame of a so-called “laboratory” we tried to develop the contemporary system of signs. Naturally, we can speak about a spe-
cific attitude that surely was against certain phenomena. This was the period of the student movement (1968) followed by
the events in Hungary and Poland, which drew our attention on our specific situation here in Romania. Let’s just think abo-
ut the doctrine of national state according to which the Hungarian minority (including the Hungarian artists, too) was to-
tally excluded from the unified political structure. Thus the search for identity, either declared or not, was one of the cruci-
al points of the problem, and the representation of the question could be found in the specific artistic system of signs, too. I
use the expression “plein air” for this exodus in the open air, and surely not without a bit of irony. At the same time during
the years the place and the genius loci were very important.

To be true I didn'’t like it very much that the MAMU “emigrated” to Hungary. I found that it would have been better to re-
main here in Transylvania, and I expressed my opinion openly. The “emigration” of MAMU was a great problem and each of
us had to cope with the difficulties. For example Karoly Elekes, who was really a leader of the group, reacted to the problem
in a specific way. I remember an evening when he showed me the copies of his works (drawings and paintings). And then
he “undertook” the following task: he buried the original works in Marosvasarhely when he brought the copies to Hungary
and vice versa (that is he buried the copies and brought the original works to Hungary). No doubt, this is an artistic gestu-
re and the act has a deep background; it shows that these people took very seriously the problem of emigration to Hungary.
The phenomenon was not at all a simple one, and since then we have continuously discussed some aspects of the problem.
The situation is that the greatest part of the members, either because personal, ethnical or professional reasons, decided to
emigrate to Hungary.

*After an interview by Zsuzsa SzuszAmI

Jozsa T. Istvan

Az alkalmi jelentés
(Semnificatia ocazionala / Occasional Meaning)

Az el6ado tavollétében az eléadas videofelvételrdl hanzott el.

Kallé Angéla

Kép a kettes szamrendszerben
(Imaginea in sistemul binar / Image in the Binary Sistem)

A papir mar nem biztosit elég lehetdséget az informdciéaramlatnak. Kényelmetlennek, lassu folyamatnak nevezik egy olyan
vilagban, ahol a sebesség, a valtozas a jelszavak. A linedris vilag alternativaja a cyberspace; itt nincsenek alfa- és omegapon-
tok, ez az 6rokos mellérendelések — és nem ala-f6lé rendelések - kiterjedése. E rendszer nyitottsaga a komplexitasban rejlik,
abban, hogy elvben minden mindennel 6sszefiigg.

Az 1j generacid az utdbbi két-harom évtizedben felfejlodott digitalizacion nétt fel és ez egzisztenciajuk nélkiilozhetetlen és
mar-mér természetes része. Igy hat szemben éllunk a kommunikéci6 uj formaival és lehet8ségeivel.

Jean Baurdillard kozmologiaja alapjan a képi hiperrealitdshoz négy - a civilizaciotorténet egy-egy korszakaval parhuzamos
- fazisban jutunk el. Az els6, melyben ,,a kép a mélyvaldsag tiikrozése”, a nyelv, az iras, a kommunikacios jelrendszerek kiala-
kulasa. A masodik, melyben ,,a kép elfedi és megfosztja természetétdl a mély valésagot” a XIX szazadi propaganda és reklam-
technoldgiara utal. Aztan ,,a kép elfedi a mély valdsag hianyat”, s ez Rheingold szerint akar a virtualis kozosségekre is vonat-
kozhat. A negyedikben a képnek mar ,,semmi kéze barmi néven nevezendé valésaghoz, pusztan 6nmaga szimulakruma’”.

A digitalis uralja a vilagot a tarsadalomlélektani és kulturalis dimenzioi altal. E birodalom nem f6ldrajzi kiterjedést, bar mil-
liok népesitik be. Hatalma van, hisz még a gondolkoddk és a mutivészek is erre reflektalnak. Mindnyéjan tevékeny résztvevoi a
passziv, egyiranyu és hierarchikus felépitést tomegkommunikacios formak interaktivva, tobbiranytuva és demokratikussa a-
lakitasanak. Nem egy alarendeltségre alapuld, hanem egy mellérendelésekre kifejlesztett rendszer, ahol a mozgasok bizonyos
idékoordinatakban 6nmagukba csatolodnak vissza.

Kiss-Pal Szabolcs
Az attitiid mint metafora

(informel a médiamUvészetben - el6addsvazlat)

ismeretelméleti paradoxon - a médiardl valo beszéd képtelensége
lételméleti paradoxon - aram mint természetellenes entitas (kotottségek, ti. hol hangozhat el, hol nem, az emberek 40%-a
aram nélkil €], a generator ontoldgiai kovetkezményei, technikai, technologiai aranytalansagok; tarsadalomkritika versus
nyelvkritika, v6. Manovich-i kategoriak)
A tudatosulas fokozatai:
A transzparencigjat veszitett kozeg, kommunikacio, zajelmélet
A médium létezésének meghatarozottsaga
A. technikatorténeti
B. tudat/filozofiatorténeti

Média/valésag
A médium felismerésének torténeti stacioi: entitasként, eszkozként, szerkezetként

a. ENTITASKENT (a beszélt nyelv tudatosuldsa, ,masodik biinbeesés” stb., el6zmények, a médiumok egysége, keveredése i-
dokilométer, festett oralap)
b. ESZKOZKENT (test, hangszer, fegyver) média-eszkoz metaforak (McLuhan: ,...the medium is the message...”); ember-gép,
az antropomorf gép, mechanikus ember (Léger Gépbalett, futuristik, Moholy-Nagy, Dziga Vertov a Mechanikus szem)
b1. test — az antropomorf gép — gézgép/Weibel-taylorizmus, az id6 mint hatékonysag, az ipari termelés hatasara, baba (Kem-
pelen: analég leképzés, a nyelv mint metafora; az emberi test /a halott testrész mint médiakutatasi eszkoz Bell-fiil, Droz-
dik Orshi: Szerelmes levelek az orvosi Vénuszhoz, automatonok)
b2. hangszer - generativ tradiciok, Steina Wasulka, Laurie Anderson
b3. fegyver — a mechanikus képalkotas megjelenése, a fegyver ,.képpuska-agyt” fogalma, az Internet, mint fegyver, a diver-
gens eszkozhasznalat; a repiilégép mint fegyver, kulturalis kiilonbségekbdl eredd jité gondolkodas, Manovich nem-
zeti interfészek; Dimitry Prigov versforditas kereskedelmi szétarral (orosz—finn-angol-finn-orosz); a zaj jellé valo at-
mindsitése
c. SZERKEZETKENT kibernetika, rendszerbe kapcsolt gépek, halozatok, web, az é16 allapot, interaktiv rendszerek, Tingu-
elly-halalmetafora, az 6ndestrukcié mint reflektivitas, ezaltal a tudatossag legmagasabb foka

Média/miivészet
Manovich: A kompjtatermtivészet haldla (kompilacio). A szamitogeép, a kommunikacio és a televizio egyesiilése valoszintleg
be fog kovetkezni, a miivészeté a kompjutermuivészettel viszont soha.
1. Duchamp-land (galériak, fontosabb muzeumok és muvészeti folyoiratok)
2. Turing-land médiamuvészeti fesztivalok, rendezvények. ISEA, Ars Electronica, Siggraph.
A Duchamp-land tipikusan elfogadott targyanak jellemzoi:
1. tartalomorientalt, mely altal az ember egzisztenciélis helyzetének metaféraiként tudnak miikodni, kulturalis normak
kozt kozvetitenek
2. bonyolult tovabbi tarsadalmi és szemiotikai dekddolast és tobbszorosen sszetett kulturalis dekodolast igényelnek
3. Ironikus, onreflektiv és destruktiv magatartas a hordozo anyag iranydba, az illuzi6 és az abrazolas sikszertsége folotti
tudatos éberség (Duchamp ironikus gépei, Tinguelly: kamikaze szobrok, Paik: magnessel eltéritett tévékep)
A Turing-land tipikusan elfogadott targyanak jellemzai:
1. az ujdonsag bivolete a tartalom helyett (1960-70-ben az algoritmus és kibernetika, késébb a kompjutergrafika, majd
a CD-ROM, illetve interaktivitds, a WWW és a mémek), egy olyan hely, ahol a kultiremberek 4j technologiakkal jat-
szanak (generativitas)
2. egyszert, irbniamentes
3. komolyan veszi a hasznalt technolégiat minden esetben

Torténeti folyamat:
A kép

1. anyagiasuldsa (impresszionizmus)

2. tudatosuldsa (gesztualizmus)

3. kontextualizalddédsa (informel)
anyagiasulas (impresszionizmus): a festék 6nall6 1étének kezdete, a medialt vilag gondolata, ti. a vilag fény altal keltett imp-
resszid, nem pedig kdnon (akadémizmus) az anyag szenzualitasdnak keletkezése, ti. ketten beszéliink a vilagrol — a festd és a
festék, ketten is latjuk azt — optika, a kép mint vizié mellett megjelenik a képhordozé targy/feliilet ténye, (Wittgenstein: Die
Welt is die Gesamtheit der Tatsachen, nicht der Dinge), Manovich: A ,,screen” archeoldgidja
tudatosulas (gesztus): a képbdl kivalt valosag, a kép targyként vald visszakeriilése a vilagba, a képen kivilli valdsag tudata-
nak visszavetitése a mube (ti. mit lat a miivész? a vilagot, a vilagon beliil magat mint alkotét, a vildgon beliil magat + a md-
vet — 6nnon targyava valik, e visszacsatolt, gerjedd lanc elemeinek az egyidejiisége teremti meg és tételezi fel a médiumot) a
gesztus mint médium, a vilag meglévé dolgainak 1j kontextusba helyezése (Ivan Kafka, Tony Cragg)




kontextualizalodas (informel): az absztrakt expresszionizmus eurdpai valtozata, Michel Tapié kritikus Wolsrol (Dubuffet, Ta-
piés, Matieu, Cobra) — a festmény feliilete mint membran

LFORMATLANSAG” a realizmus és absztrakcié kozott a kép ablak voltanak megsziinte, 1945 utani parizsi festonemzedék. Az
absztrakt expresszionizmus a feliilet lirai, poétikus, az informel dramai targyiasulasat valdsitja meg. A processzus targyiasu-
lasa, a dramaisag mint iddébeliséggel kibdviilt poézis, az id6beliség jelentésége, time based, idéalapu miivészetek, az dnmagat
tiikr6zo6 feliilet mint idébeli, azaz dramai dimenzio, a video szerepe (Patty Chang, Xong Dong)

Konkluzio:

1.a médiamivészet torténelmi determinaltsaga, a korabbi képzémiivészeti folyamatokkal valo szerves egysége (az attitlid és alk-
almazott modszer szemszogébdl: kombinativ-monomeédia, generativ-mixed média, induktiv intermédia, v6. Szentjoby)

2. tudat-, technikatorténeti meghatarozottsag, az el6bbi javara

Szabolcs Kisspal
Atitudinea ca metafora

(informel in arta media — schita prelegerii)

paradox al cunoasterii — este contradictoriu a discuta despre media (Yves Klein: sariturd in nimic, imaginea incarcata cu sine)
paradox al existentei — curentul ca entitate nefireasca (legaturi, adica unde poate fi folosit cuvantul, si unde nu; 40% dintre
oameni traiesc fara curent electric, urmarile ontologice ale generatorului, disproportionalitati tehnice, tehnologice - critica
societatii versus critica limbii, mai vezi si categoriile lui Manovich)
Treptele constientizarii:
Contextul lipsit de transparentd, comunicare, teoria zgomotului; definierea existentei mediei

A. cea tehnica

B. cea filozoficd

Media/realitatea
Treptele istorice ale recunoasterii mediei: Ca entitate, ca mijloc, ca structura
a. ca ENTITATE (constientizarea limbii vorbite, comiterea pacatului originar etc., precedente, unitatea §i mixajul mediilor,
kilometru de timp, ceas pictat)
b. ca MIJLOC - corp, instrument muzical, arma/metafore ale mediei ca mijloc (McLuhan: ,,...the medium is the message...
”), omul-masing, magina antropomorfd, omul mecanic / Baletul mecanic Léger, futuristii Moholy-Nagy, Dziga Vertov, o-
chiul mecanic
b1. corp - masina antropomorfd — masina cu aburi /Weibel-taylorism, timpul ca eficacitate, productia industriald, e-
fectele ei, discutii (Kempelen: formatul analog, limbajul ca metafora) corpul uman, organul corpului mort ca obiect
al cercetdrilor mediei, Bell - urechea, Drozdik Orshi: Scrisori de dragoste catre Venus cea medicinald, automate)
b2. instrument muzical - Traditii generative, Steina Wasulka, Laurie Anderson
b3. arma - aparitia formarii mecanice a imaginii, idea de armd, arma ,,puscd-imagine, tun-imagine, Internetul ca arma,
divergenta folosirii mijloacelor de exprimare - avionul ca arma, gandire inovativa explicabila prin diversitatea cultura-
14, interface national de Manovich, traducerea de versuri cu ajutorul dictionarului de afaceri de limba rusa-finlandeza-
engleza-finlandeza-rusa, Dimitry Prigov), reconsiderarea zgomotului ca semn
c. CA STRCTURA cibernetica, masini/aparate legate in sisteme, retele, web, starea live, sisteme interactive. Metafora mortii
de Tinguelly, autodistrugerea ca reflexivitate, astfel e cea mai inaltd treapta a starii constiente)

Media /arta
Manovich: Moartea artei computerizate (compilatie) Probabil ca urmeaza unirea calculatorului cu aparatele de comunicare
si cu televizorul, dar e neverosimil ca arta sa se uneasca cu arta media (,,de calculator”)
1. Duchamp-land (galerii, muzee mai importante si reviste de arta)
2. Turing-land - festivaluri de arta media, evenimente. ISEA, Ars Electronica, Siggraph.
Duchamp-land - caracteristicile generale ale obiectelor acceptate:
1. definite de continut - functioneaza ca metafore ale situatiei existentiale ale omului, comunica intre norme culturale
2. complicat — necesita decodificéri sociale si semiotice, necesitd multiple decodificari multiculturale
3. atitudine ironica, autoreflexiva, destructiva - vigilenta in ce priveste alegerea materialul si vigilenta constienta asup-
ra planului iluziei si cel al ilustrarii (masinile ironice ale lui Duchamp, statuile-kamicaze ale lui Tinguelly, imagine de
televizor deviatd de Paik cu un magnet)
Turing-land - caracteristicile generale ale obiectelor acceptate
1. vraja noului in loc de continut (in anii 60-70 algoritmul si cibernetica, mai tarziu grafica pe computer, apoi CD-romul,
respectiv interactivitatea, un loc unde oamenii de culturd se joaca cu tehnologiile noi (generativitate)
2. simplu, lipsit de ironie
3.1ia in serios tehnologia folosita in fiecare caz

Procesul istoric:
Imaginea

1. se materializeaza (impresionism),

2. se constientizeaza (gestualism),

3. se plaseaza in context (informel)
materializarea (impresionism): inceputul exsistentei independente a vopselei, idea lumii mediate, adicd lumea este imp-
resie generatd de lumina, nu canon (academism), ia nastere senzualitatea materialului, despre lume vorbesc doi: artistul si
vopseaua, lumea o vedem doi: optica, pe langa imaginea ca viziune apare suprafata obiectului purtitor de imagine, (Witt-
genstein: Die Welt is die Gesamtheit der Tatsachen, nicht der Dinge) acesta este primul screen! Paik - Manovich: Arheolo-
gia ,,screenului”

constientizarea (gestul): realitatea independenta de imagine, imaginea plasatd inapoi in lume ca obiect, realitatea de dinco-
lo de imagine reproiectatd in opera de arta (ce vede artistul? lumea, pe sine — ca creator in aceastd lume, pe el insusi in lume
+ opera de arta ca obiect, simultaneitatea verigilor acestui lant generat creeaza si presupune mediul) gestul ca mediu, plasa-
rea lucrurilor existente in noi contexte (Ivan Kafka, Tony Cragg)
plasarea in context (informel): varianta europeand a expresionismului european, criticul Michel Tapié despre Wols (Dubuf-
fet, Tapiés, Matieu, Cobra) — suprafata tabloului ca membrana
~DEFORMARE” - desfiintarea caracterului-fereastra intre realism si abstractie a tabloului, generatia de pictori francezi dupa
1945. Expresionismul abstract realizeaza lirismul, poetica suprafetei, informelul realizeazd materializarea dramaticd a supra-
fetei. Materializarea procesului, dramatismul ca poesis extins prin coordonatele timpului, importanta existentei in timp, arte
bazate pe timp - time based, suprafata auto-reflexiva ca dimensiune a timpului, adica dramatica, rolul tehnicii video (Patty
Chang, Xong Dong)

Concluzii:

1. determinarea istorica a artei media si coexistenta organica cu procesele artistice precedente (din punctul de vedere al atitu-
dinii si cel al metodei aplicate: monomedia combinativa, media generativ-mixata, intermedia-inductiva, vezi Szentjoby)

2. determinare constienta si tehnicd, in favoarea primei

The Attitude as Metaphor
(Informel in the Media Art)
by Szabolcs Kisspal

epistemological paradox - the impossibility to speak about the media (Yves Klein; jumping into the nothing; the picture
filled up with itself)

ontological paradox - the current like unnatural entity (restrictions, that is, where can be spoken about it and where can-
not, the 40% of people live without electric current; the ontological consequences of the generator; technical and technolo-
gical disproportions, society criticism versus language criticism, see: Manovich’s categories)

The stages of becoming conscious:

The medium that has lost its transparency, communication, theory of noise

The determination of the existence of the medium

A. technical historical

B. consciousness/philosophy historical

Media/Reality
The historical stages of the recognition of the media: as an entity, as a means, as a structure
a. AS AN ENTITY (the spoken language becoming conscious, “the second Fall” etc.; antecedents, the unity of the mediums,
mixture, time-kilometre, painted dial-plate)
b. AS A MEANS - body, instrument, weapon (metaphors for the means of the media, McLuhan: “..the medium is the
message..., the man-machine, the anthropomorphic machine, the mechanic man, Léger Gépbalett, futurists, Moholy-
Nagy, Dziga Vertov The Mechanic Eye)
b1. body - the antropomorph machine - dump machine (Weibel-taylorism, time as effectiveness, as a consequence of
industrial production, Kempelen: analogue mapping, the language as a metaphor, the human body/the died part of
the body as a means of media research; Bell-ear, Drozdik Orshi: Love Letters to the Medical Venus, automatons)

b2. instrument - generative traditions, Steina Wasulka, Laurie Anderson

b3. weapon - the appearance of the mechanic imagery, the concept of “shot-cannon’, the Internet as weapon, divergent
use of means - the plane as a weapon, reformative way of thinking originating in cultural differences, Manovich; na-
tional interfaces — Dimitry Prigov: translations of poems with the dictionary of trade, Russian-Finnish-English— Fin-
nish- Russian); the transformation of noise into sign

c. AS A STRUCTURE cybernetics, machines in system, networks, web, the living state, interactive systems, the Tinguelly-
death-metaphor, self-destruction as reflexivity, through this the highest degree of consciousness.

Media/Art

Manovich: The Death of Computer Art (compilation)

It is probable that the union of computer, communication and television will be realised, but one can surely state that the
fusion between art and computer art will be never.

1. Duchamp-land (galleries, important museums and art reviews)

2. Turing-land festivals and programmes in the field of media art. ISEA, Ars Electronica, Siggraph.

The characteristics of the typically accepted object of Duchamp-land:

1. content-oriented through which they could function as the metaphors of man’s existential situation; they mediate bet-
ween cultural norms etc.

2. complex - they need further social and semiotic decoding, they need very complex cultural decoding

3.ironical, self-reflexive and destructive attitude towards the mediating material, conscious vigilance concerning the
plain character of the representation and illusion (Duchamp’s ironical machines; Tinguelly — kamikaze statues; Paik -
the TV-image deflected by magnet)

The characteristics of the typically accepted object of Turing-land:

1. the magic of novelty - instead of content (in the ‘60s and 7os the algorithm and the cybernetics, later on the com-
puter graphics, the CD-ROM and the interactivity, the WWW and the memes) a place, where the civilised man may
play with the new technologies (generativity)

2. simple without irony

3. it takes always seriously the used technology




Historical process:
The picture

1. materialisation (impressionism);

2. becoming conscious (gestualism);

3. contextualisation (informel).
materialisation (impressionism): the beginning of the independent existence of the paint; the thought of mediated world,
that is the world is an impression generated by light and not a canon (academism), the genesis of the sensuality of the ma-
terial, that is two elements talk about the world: the paint and the painter; optics, besides the picture as vision appears the
fact of the object/surface that mediates the picture (Wittgenstein: Die Welt is die Gesamtheit der Tatsachen, nicht der Din-
ge), that is this is the first screen! Paik — Manovich: The archeology of “screen”
becoming conscious (gesture): reality separated from picture; the picture getting back into the world; the conscience of
the reality outside the picture flashed back into the work of art (that is: What does the artist see? He sees the world, him-
self as an artist inside the world, himself inside the world + his work of art; he becomes his own object; the simultaneity of
the elements of this feedback-type, the induced chain creates the conditions for medium and the medium itself); gesture as
medium; placing into a new context the existing elements of the world (Ivan Kafka, Tony Cragg)
contextualisation (informel): the European version of the abstract expressionism,
Michel Tapié (critique) about Wols (Dubuffet, Tapiés, Matieu, Cobra) — the surface of the picture as a membrane

“SHAPELESSNESS” - between realism and abstraction the picture has no more the characteristics of a window; the pain-

ter generation of Paris after 1945. The abstract expressionism realises the objectification of the surface in a lyrical and po-
etic way, while the informel in a dramatic way. The process becomes objectified; drama as poesis enlarged by temporality;
the importance of temporality; time based arts; the self-reflecting surface as temporal, that is dramatic dimension; the role
of the video (Patty Chang, Xong Dong)

Conclusion:

1. the historical determination of media art, its organic unity with the former processes of fine art (from the point of view
of the attitude and the applied method: combinative mono media, generative mixed media, inductive intermedia, see:
Szentjoby)

2. consciousness and technical historical determination, in favour of the former one.

Laszloffy Zsolt

Az elektronikus zene esztétikaja
Estetica muzicii electronice / The Aesthetics of the Electronic Music

Az elektronikus médiumok altal eléallithaté hangok a legkiilonfélébbek lehetnek, a természetbdl rogzitettektdl az elektroni-
kusan gerjesztett, szintetizalt hangokig.

A masodik vilaghabort utani években két iranyzat latszott korvonalazddni: elséként a parizsi, amely a természeti hangok
folvételében és vagasaban vélte folfedezni az 0j lehetdséget, és Pierre Schaefferék konkrét zenéjébdl kiindulva az akuzmatikus
zene legtjabb vivmanyait is figyelembe véve, toretlen folyamatként értékelhetd. A masik iranyzat szintere a kolni radio 1951-
ben létesitett elektronikus zenei stididja, amelynek vezetdje kezdetben H. Eimert, kisérleti eredményeit az ’s0-es évek maso-
dik harmadatol elsésorban Karlheinz Stockhausen hangszintézisen alapulé kompoziciéi jelentik.

Miland, Briisszel, Utrecht utan az Egyesiilt Allamokban és Japanban is megjelennek az elsé elektronikus zenei stadiok. A Pierre
Boulez altal iranyitott parizsi kutatokézpont (IRCAM) a’7o-es évek kozepétdl napjainkig az elektronikus zeneszerzés egyik
legjelent6sebb muhelyének szamit. Edgar Varese, Luigi Nono, Ligeti Gydrgy, Pongrdcz Zoltan, Jonathan Harvey, Denis Smalley,
Marco Stroppa, Elisabeth Anderson, Szigetvdri Andrea — az elektronikus zenéhez kapcsolodo néhany zeneszerzénév a mar em-
litetteken kivill, a teljesség igénye nélkul.

Mint minden id6beli/zenei folyamatot, az elektronikus zenét is formastrukturaja jellemzi, amely az egyes alkotdelemek is-
métlédése, variacioja és féként szembenalldsa eredményeképp jon létre. Mindezen elvek koziil talan a kontraszt elve emelke-
dik ki, amely az absztrakecié folytan lényegivé és formaalkotéva valik.

A notacio6 problémai legfoképp abban rejlenek, hogy a hagyomanyos 6tvonalas rendszer helyébe 1ép6 hangmagassag-hange-
rosség-ido-tengely ,,olvasasa” nehézkes, és vajmi keveset arul el a hangzé objektumok konkrét jellegérdl. A legtjabb ,,kottak”
ugyanakkor arrol tantskodnak, hogy a zeneszerzé (elsésorban talan sajat maga szamara) szubjektiv modon, fantaziarajzban

abrazolva igyekszik rogziteni a zenéjét jellemz6 hangzoé objektumokat.

Hangszalag és el6add tarsitasa mar a’60-as években megkezdddik (Stockhausen: Kontakte c. miive), él6 elektronika alkalma-
zasara azonban csak az utobbi évtizedben, a gyors szamitogépek koraban nyilik lehetdség. Az é16 elektronika mind az el6ado,
mind a hallgaté szamadra 0j dimenzidval gazdagitja a koncert élményét: a zeneszerz9 dltal kigondolt struktira révén a szeren-
csés hallgato azonosulni tud a kompozicidval, és semmihez sem hasonlithaté katartikus élmény részesévé valik.

Moscu Katalin

Jovoképek a kisérleti épitészetben*
(Viitorul arhitecturii experimentale / The Future of the Experimental Architecture)

Moscu Katalin miiépitész két diavetitéses eléadasaban az épitészetnek egy lehetséges jovoképét mutatta be. Milyenek azok az
éptiletek, amelyeket a kisérleti épitészet kortars mesterei terveznek? Hogyan kell viszonyulni ezekhez az épiiletekhez? Kor-
latozza-e a fantaziankat az a dobozvilag, amit a betonépitészetnek a szocialista tombben megvalosult valtozata jelent, amibe
belesziilettiink és amiben kénytelenek voltunk felnéni? Ugy tiinik nehezebben fogjuk fel azt, hogy hol is tart az épitészet ma
és milyen stilusokrol beszélhetiink. Ma mar az épitészet onmagat egy iranyzathoz tartozénak kialtja ki, eleve programszerti-
en elméleti alapra épit, példdul azt mondja magardl, hogy dekonstruktiv vagy minimalista. De emellett, és ezzel egyidében
az un. 4j id6k racionalista épitészetével is talalkozunk. Az épitészetnek fontos neveld szerepe lehet a tarsadalomban, igencsak
befolyasolhatja az izlésvilagunkat az, amit magunk koril latunk. Az, hogy milyen hazakat latunk, befolyasolhatja azt, hogy
mi milyen hazakat almodunk meg, és milyen hazakat rendeliink magunknak.

Az épitész kisérletezik, és mint minden ember, szereti feszegetni a hatarokat. A kisérletez6 épitészek megprobaljak megalmod-
ni azt, amit ma megvaldsitani még lehetetlen, de lehet, hogy mar a kévetkez6 évszazadban lehetséges lesz.

Az épitészet az utobbi 20-30 évben nagyon szivesen nyult a segédtudomanyokhoz, tobbek kozott a filozofidhoz és a tudo-
manyelméletekhez. Az épitészetelmélet hosszt id6 utan bevont és atértelmezett egy olyan fogalmat is, ami nemigen volt jel-
en azel6tt az épitészetben: az id6 fogalmat. Az az id6, amit megéliink az a belsé tartam. Bels6 tartama nemcsak az embernek
lehet, hanem barmilyen él6lénynek, s6t barmilyen atalakuldsban levé élettelen targynak is. Az épitészetet is az idének egy i-
lyen szemszogébdl kellene szemlélni. A konek, a téglanak, és igy az épiiletnek is van egy bergsoni értelemben vett bels6 tar-
tama, ami szerint 6 ¢él, fejlédik, meghal. A tartam térbeni kifejez6dése igen nehezen figyelheté6 meg az tn. szilard, kemény a-
nyagoknal, am sokkal inkabb megfigyelhet6 folyékony vagy képlékeny anyagok esetében. Ma mar létezik ,,gyenge épitészet’,

~folyékony épitészet” és ,képlékeny épitészet”. Mi van akkor, ha elkezdjiik a hazainkat képlékeny vagy folyékony anyagokbol é-
piteni? A tervezdk eljutottak a membran épiiletekig, vazszerkezetet hasznalnak segédeszkoziil. A rajzok nagyon jol mutatnak,
szamitégépen nagyon konnyl megmodellezni barmilyen hiperbolikus vagy barmilyen két gorbét koveto, egyenldtlen felszint
és ezt egy Un. vazszerkezetre felosztani, és erre barmilyen virtudlis membrant rafesziteni. Am ha ezt a valésdgban is meg kell
modellezni papirbol, fémbdl vagy textiliabol — ezt mar elég nehéz. Léteznek kisérleti épitészeti iskolak Eurépaban (Svdjcban
és Hollandidban) és az Egyesiilt Allamokban, ahol a didkok ilyen szerkezetek megmodellezésével probalkoznak, 4m ezek a
rendelkezéstinkre all6 anyagok és technologidk segitségével nem kivitelezhetk. Nem mondhatjuk azt, hogy ilyen lesz az é-
pitészetiink 8o év mulva, mert lehet, hogy egészen mas lesz, viszont ezekre a kisérleti épitészeti térekvésekre oda kell figyelni,
mert lehet, hogy abban a sok fantaziaban vagy a sok nagyon utdpisztikus képben ott rejtozik a jovo.

GERGELY ZsUzsA Moscu Katalinnal késziilt interjuja alapjan

Palfalusi Zsolt
Kant fenséges analitikaja

(Analitica ... lui Kant / Kant’s Analitics of the Mighty)

Az el6adas a dinamikai és a matematikai fenséges kozotti killonbséget targyalja Immanuel Kant: Az itél6erd kritikdja cimt
muve alapjan. Az el6adas kiilonosen két szempontot foglal dssze: a képzelderd és az értelmi szabalyszer(iség szabad jatékeé-
nak lefrasat Kantnal, valamint az F. Lyotard ehhez kapcsolddo tanulmanya, mely az avantgarde mozgalmak eredetét éppen a
Kant-i fenség eszméjéhez koti, mivel benne a materialisan végtelen keriil kollizidba a véges és formalis emberi értelemmel.

Az el6adas vitaindito jellegli, tézisszertt mondatok és fogalmak elemzésére koncentral.

Hermeneutika
(Hermeneutica/Hermeneutics)

Az el6adas a hermeneutika torténetét foglalja dssze Platon Torvények (Nomoi) X konyvétol kezdddden, ahol el6szor esik szo
a ,hermeneutész”, vagyis a hivatasos értelmezé nevérdl, mint egy hivatasnak keretet ado tevékenységrol. Az el6adas az Ale-
xandria-i kényvtar filologusain at érinti Scheleiermacher, Dilthey valamint Heidegger és Gadamer munkassagat és egyfajta
elszamolasra torekszi a mai modern hermeneutikai elmélet allasat illeten a narrativ identitas, a pszichoanalizis és a blnte-
téjogi intézmények gyakorlatara valo tekintettel.




Romhanyi Andras
Erotika a folklorban

A nemi 6szton a(z egyik) legerésebb 6szton. Az erotika ezért mindig is fontos volt, kitlintetett szerepet jatszott az ember é-
letében. Hosszt idén at mindenféle tarsadalmi kérnyezetben természetes tevékenységnek szamitott, tehat nyiltan keriilt
szdba, szabadon abrazoltak.

A kereszténység térhoditasaval parhuzamosan 4j szemléletmod valt mértékadova. A katolikus egyhdz a nemi életet kizaro-
lag az utédnemzés érdekében engedélyezte, és engedélyezi ma is. ,,Ilyen dolgokrdl” nem illett beszélni. Elkoptak a szavak, a-
melyekkel szalonképesen lehetett kifejezni a nemi tevékenységet.

A nemiség abrazolasa hattérbe szorult. Az emberek kozotti kommunikacios kényszer azonban nem engedte meg, hogy ne
essék sz6 olyan dolgokrdl, amelyek 1éteznek. Ezért az erotika megjelenitése rejtetté valt.

Ugyanakkor a szexualitassal kapcsolatban kialakult egy egyetemes, az egész vilagon azonos, ezoterikus, képes nyelv, mely
fellelheté nemcsak a hiedelemvilagban és a folklérban, de az emberi élet minden teriiletén, még a torvénykezésben is.

Ma mar sokszor csak mondjuk, de nem értjitk a mogottes tartalmat, nem is gondolunk masodszandéku jelentésre az alab-
bi mondatoknal:

- Osszeszurik a levet (pedig ez azt jelenti: nemi életet élnek);

- tal, kanal nem lehet zordiletlen (ugyanazt jelenti, jelképesen mondvan a néi és férfi nemi szervet);

- kotnyeles (az a férfi, aki minden nét meg akar szerezni);

. szeme kozé néz (szerelmeskedik vele) stb.

Ha a nemiség szabad abrazolasat kivanjuk tetten érni

« 6si kultdrakban,

« 6kori kulturakban,

- nem keresztény kultarakban,

- titkos, nem a nyilvanossagnak szant vagy zart kdrben terjed6 anyagokban kell kutakodnunk.

Az el6adas bemutat néhanyat az 8si és nem keresztény kultarak verseibdl, a killonféle kulturak szerelmi dbrazolasaibol. A-
nyaganak magvat azonban elsdsorban a magyar népdal, a népmese, a népszokasok és a népi képzémiivészet altal hasznalt
jelképes dbrazolas adja. Kevés szo esik a varosi folklorrdl is. Az egészet atszovi a népmiivészet fenegyereke: a vice.

Andras Romhanyi
Erotica in folclor

Instinctul sexual este cel mai puternic instinct. Din acest motiv erotica a fost intotdeauna importantd, a avut un rol evident-
iat in viata omului. Mult timp, in tot felul de societati a fost considerata o activitate naturala, deci se discuta deschis despre
sexualitate, ilustrarea lui a fost libera. Paralel cu raspandirea crestinismului s-a impus o alta viziune. Religia catolica ingaduia
(ingaduie si actual) sexul exclusiv pentru a naste urmasi. Nu se cuvenea a vorbi despre ,asemenea” lucruri, s-au tocit cuvin-
tele cu care se putea exprima acceptabil activitatea sexuald. Ilustrarea sexualitatii a devenit restransd /mai putin raspandita:
Necesitatea de a comunica insa nu a permis ca sa nu se discute despre lucruri existente, astfel exprimarea eroticii a devenit
ascunsa. Totodatd, legat de sexualitate s-a format un limbaj universal, identic pretutindeni in lume, ezoteric, figurativ, limbaj
care poate fi intdlnit nu numai in folclor, ci in toate domeniile de activitate ale omenirii, chiar si in legislatie.

Azi folosim adesea expresii ale caror sens ascuns nu-l intelegem, dar nici prin cap nu ne trece ca au inteles secundar (nota trad.:
urmeazd traduceri cuvant cu cuvant, expresii intraductibile ale caror corespunzator din limba romana ar fi greu de gasit).

- amesteca zeama (fac dragoste);

- lingura si bolul fard zanganit nu incap una langa alta (acelasi sens, organele genitale fiind exprimate simbolic);
- infigaret (cel care doreste sa aiba toate femeile);

- il / o priveste in ochi (face dragoste cu el / ea) etc.

Daca dorim sa descoperim ilustrarea directa a sexualitatii, trebuie sa cautam in:

- culturi stravechi

- culturi antice

- culturi ne-crestine

- materiale secrete, care nu sunt destinate publicitatii sau care sunt raspandite in cercuri restranse

Prezentarea contine cateva poezii din cultura anticd, precrestina si ilustrarea dragostei in diferite culturi. Baza materialului
constd insa in cantecele, povestile si obiceiurile populare maghiare si ilustrarea simbolica in arta plastica populara. Va fi vor-
ba in cateva cuvinte si despre folclorul urban, iar toata prezentarea este strabatuta de glume, straine de arta populara.

Eroticism in the Folklore
by Andras Romhanyi

The sexual drive is (one of) the strongest among the human drives. That is why the eroticism has always been very important,

and it has played a striking role in people’ life. For a very long time it had been regarded as a natural activity in all kinds of
societies, that is: it was spoken about and represented without restriction. As soon as Christianity became widespread among
the European people a new mentality was accepted as a standard. The Catholic Church has permitted, as it permits today
too, sexual activity only for the sake of beget. It was bad manners to speak about “such things”. The words, which were prop-
er for the expression of sexual activity, have been worn out. The representation of sexuality fell into the background. Still the
people’s necessity of communication has not allowed saying nothing about things that exist. That is why the representation
of eroticism became a hidden one. At the same time there appeared an universal, esoteric and metaphorical language that is
identical all over the world and that may be discovered both in the folklore and the beliefs and in the field of the whole hu-
man life, even in jurisdiction.

Nowadays we only use the following expressions, but we hardly think about their connotation, and we do not understand
their underlying meanings:

- be in cahoots with sy (in Hungarian: ‘6sszeszirik a levet’; word by word from Hungarian: mixing the fluid by filtering -
this means: having a sexual relationship with sy);

- dish and spoon cannot remain without clinking (word by word from Hungarian; in Hungarian: ‘tal, kanal nem lehet z6r-
diiletler’ - this means the same, the male and female genitals being denoted symbolically);

- busybody, Nos(e)y-Parker (in Hungarian: ‘kotnyeles’ - the man, which wants to have all the women);

- look sy full in the eyes (in Hungarian: ‘szeme koézé néz’ — make love with sy) etc.

If we would like to find out the representation of sexuality without any restriction we have to study the following fields:
. archaic cultures;

. ancient cultures;

- non-Christian cultures;

- esoteric papers or those which are spread only privately.

The lecture presents some poems of the archaic and non-Christian cultures and some erotic representations of different
cultures. However, the Hungarian folksongs, folktales, folk traditions and the symbolic representations of the folk art rep-
resent the nucleus of the material. The urban folklore is only mentioned here. All these are woven by the dare-devil of the
folk art, that is by the joke.

Schneider Tibor
Kisérleti filmek Romaniaban 1989 utan

Definicio szerint a kisérleti filmet tobbféleképpen lehet meghatarozni, vagy sehogyan sem, hiszen a kisérleti film egyik célja
eltérni a definicioktol. Mégis a kisérleti film mint 6nallo miifaj létezik és meghatarozott helyeken kozponti tényez6t jelenthet.
A progressziv bedllitottsagu filmiskoldk, akadémiak fontos szerepet szannak a kisérleti filmnek, hiszen ez a mufaj megengedi
az Ujszert gondolkodast, lehetGséget ad arra, hogy a filmmel mds megkozelitésbol is megismerkedhessenek a hallgatok.

A kisérleti filmesek egy 1j médium megjelenésekor nagyon tevékenyek lesznek, hiszen az 4j technika probalgatasa, amitél a
szakma konzervativ vonala idegenkedik, szamukra 1j lehet6ségeket adhat. Ilyen robbandasszerti névekedésrél beszélhetiink a
videotechnika megjelenésekor és a digitalis mozgokép megjelenésekor is. Mas kisérleti filmesek egy korszerti technikat ,,bu-
titanak le” egy primitivebb szintre, és igy jutnak olyan eredményekhez, melyek egy addigi ismeretlen és nehezen meghata-
rozhato6 formavilagot jelent (pl. csticstechnikat kevernek szuper8-as, vagy VHS rogzitési moddal). A kisérleti filmek nagy ré-
sze technikai kisérletezés, de azok az alkotasok is kisérletieknek tekinthetéek, ahol a hagyomanyos képi kompoziciéval, a dra-
maturgiaval, a vagassal és mds, a filmet jellemz6 elméleti fogalommal kisérleteznek.

A kisérleti filmek megjelenése tobb gyokert. Az egyik a filmszakmahoz vezet vissza, de ez is kettévalik a professzionalis és a
fiiggetlen filmesek agara. A masik fontos forras a képzémuvészet. A képzomuvészeten belill is jelentkez6 interdiszciplinari-
tas oda vezetett, hogy a képzomuvészek filmeket, bejatszasokat készitettek installacioikhoz, performanszaikhoz. A video-art
vilagaban sok kisérleti filmmel talalkozhatunk, olyanokkal is, amelyek 6ndllé filmként is megélnek, kiemelvén Sket az ins-
tallacié terébol.

Sajnos Romaniaban egyelére nem létezik egy olyan archivum, amely egytittesen tartalmaznad az itt elkészitett kisérleti filme-
ket, és az Osszes alkototot sem lehet megnevezni. Belfoldi és kiilfoldi video-art és révidfilm fesztivalokon jelennek meg az
itthoni alkotok. A teljesség igénye nélkiil néhany név: Sorin Iliesiu, Radu Igazsag, Konczei Csilla, Alexandru Solomon, Dan
Perjovschi, Lia Perjovschi, Antik Sandor, Célin Dan, Iosif Kiraly, Sebesi Sandor. A hagyomanyos vizualis vilagban el6bb-u-
tobb megjelennek az egyes kisérleti filmekbdl atvett megoldasok és egy id6 utan megszokotta valnak, jelrendszeriik elfoga-
dotta valik és ezutan a kisérleti filmeseknek tovabb kell gondolni a filmes kisérletet.

Schneider Tibor
Filme experimentale in Romania dupa 1989

Filmul experimental poate fi definit in mai multe feluri, sau nu poate fi definit deloc, unul dintre caracteristicile lui fiind fap-
tul ca nu corespunde nici unei definitii. Cu toate acestea filmul experimental exista ca un gen aparte, si in anumite cazuri po-
ate fi factor definitoriu. Scolile, academiile de film cu orientari progresive dau importanta filmului experimental, deoarece a-
cest gen permite o gandire inovatoare si permite studentilor sa cunoasca abordari alternative ale filmului.




Cei care creeaza filme experimentale devin foarte activi cand apare un nou mediu, deoarece incercarea noii tehnologii, de
care linia conservatoare a profesiei se fereste, pentru ei poate fi o noud posibilitate. Putem constata o dezvoltare exploziva
o datd cu aparitia tehnicii video sau odatd cu aparitia imaginii digitale. Alti experimentatori degradeaza o tehnicd moder-
na pana la un nivel mai primitiv, astfel gasesc solutii greu de definit, fiind necunoscute pana in momentul respectiv (de ex.
combina tehnologia de varf cu modalitati de inregistrare Super 8 sau VHS). Majoritatea filmelor experimentale sunt de fapt
experimentari ale tehnicii, dar sunt considerate experimentale si acele filme, in care se experimenteaza cu compozitia clasi-
cé de imagini, cu scenariul, cu montajul §i cu alte notiuni teoretice caracteristice filmului.

Aparitia filmelor experimentale are mai multe motive, dintre acestea unul fiind cinematografia — aceasta la randul ei are doua
ramificari: cinematografia profesionista §i cinematografia independentd. Cealaltd raddcind importantd se trage din artele plas-
tice. Interdisciplinaritatea constata in cadrul artelor plastice a dus la faptul cé artistii plastici au pregatit filme sau momente
proiectate pentru installation-urile si performance-urile prezentate. In lumea video art-ului gisim multe filme experimenta-
le, unele sunt valabile ca filme chiar daca sunt scoase din contextul initial (installation).

Din pécate in Romania incd nu existd o arhiva care sd contina toate filmele experimentale din tard, nici macar artistii creatori
nu pot fi enumerati — numele lor apare la festivaluri de video-art i scurt metraj din tara si din strainatate. Iata cativa dintre
ei: Sorin Iliesiu, Radu Igazsag, Konczei Csilla, Alexandru Solomon, Dan Perjovschi, Lia Perjovschi, Antik Sandor, Célin Dan,
Tosif Kirdly, Sebesi Sandor. In lumea vizuald clasica apar treptat solutii preluate din unele filme experimentale, si incet aces-
tea devin solutii obisnuite, mesajul lor devine inteligibil si acceptat, dupa care experimentatorii trebuie sa gaseasca noi solu-
tii §i trebuie sa re-defineasca ce este filmul experimental.

Experimental Films in Romania since 1989
by Tibor Schneider

According to the definition the experimental film may be defined in many ways, or rather not at all, since one aim of the ex-
perimental film is to avoid definitions. Though the experimental film exists as an independent genre and it represents a cent-
ral factor in some places. The film-schools and academies oriented toward progression give an important role to the experi-
mental film, since this genre is ideal for the expression of new thoughts; it gives a new possibility for the students to get ac-
quainted with the film from a new point of view. The experimental filmmakers become very active if a new medium is dis-
covered, because the experimentation with a new technique (the conservatives are averse to these changes) gives them new
possibilities. From this point of view the introduction of the video technique and the digital motion picture may be conside-
red as a great step. Some experimental filmmakers deteriorate the modern technique purposely to get a more primitive one.
As a result they reach to an unknown and new set of forms, which is hard to define. For example, they mix the very recent
technical methods with that of the Super 8 or VHS. The greatest part of the experimental films is technical experimentation,
but at the same time those experimenting with the traditional picture-composition, dramaturgy, cutting and other theoreti-
cal elements of the film may be considered as experimental ones.

The appearance of the experimental films may be traced back to more roots. One of them is the motion-picture industry,
which is divided into two parts: the film experts’ branch and the independent film people’s branch. Another important so-
urce is the fine art. The interdisciplinary character of fine art results in the fact that fine artists make film and film fragment,
which they use in installations and performances. Among those experimental films, which belong to the field of video art, we
can find many that can be regarded as a whole film, independent from the space of the installation.

Unfortunately in Romania there are no archives yet, which would contain all the Romanian experimental films. Consequ-
ently we do not know all the filmmakers of this field either. Though the Romanian experimental filmmakers take part in na-
tional and international festivals of video art and short film. I mention here only some of the artists: Sorin Iliesiu, Radu Igaz-
sag, Csilla Kénczei, Alexandru Solomon, Dan Perjovschi, Lia Perjovschi, Saindor Antik, Calin Dan, losif Kiraly, Sandor Sebe-
si. Sooner or later the elements of experimental film become parts of the traditional visual world, they become familiar, and
their system of symbols will be accepted. And as a consequence the experimental filmmakers have to think about new ex-
periments.

Szortsey Gabor

A kasseli DOKUMENTA és a MANIFESTA
(DOCUMENTA de la Kassel si MANIFESTA / Documenta from Kassel and the Manifesta)

Szortsey Gabor videovetitéssel egybekotott eléadasaban a frankfurti Manifesta 4-r6l és a kasseli Documenta 11-rél szamolt
be. A kortars muvészet e két meghatarozé eseményének bemutatasat kovetd vita soran olyan kérdések meriiltek fel, mint pél-
déul milyen kritériumok szerint keriil be egy ilyen seregszemlére egy miivész, kik dontenek errdl és miért éppen 6k, vagy mi
az, ami ma még muvészetnek tekinthetd.

A Manifesta eurdpai kortars miivészeti biennalé, amelyre legutobb 2002. majus 24 — augusztus 25. kozott keriilt sor a német-
orszagi Frankfurtban. A 4. Manifestan 225 mlivész vett részt, akik szamos egyéni és csoportos munkat mutattak be.

A 2002. junius 8-an megnyitott Documenta 11-en 116 meghivott mivész vehetett részt valamely alkotassal. A bemutatokkal,
koncertekkel, workshop-okkal, performance-okkal és filmes programokkal szines, szaz napig nyitva tart6 kiallitas a kortars
muvészet jelentés foruma. Az elsé6 Documentdra 1955-ben keriilt sor Arnold Bode kasseli festémivész szervezésében, amely-

nek varatlanul nagy sikere volt. Azota négy vagy 6tévenként folyamatosan sorra keriiltek a Documentak, szamos konceptu-
alis, mindségi és elméleti kérdést vetve fel a kortars mutivészetek gyakorloi szamara. (L.1.)

Ungvari Zrinyi lldiké
A posztmodern szinhaz tendenciai

A posztmodern szinhaz jelenségének vizsgalatahoz Antonin Artaud-t kell megidézni, aki a 20-as években a sz6 egyedural-
matol megszabaditott, totalis szinhdzi nyelvet kovetelt. Szinhdzban és dramdban az erre a kihivasra valé vélasz igénye hata-
rozza meg a miivészi kifejezési formak kapcsolddasat, élet és muvészet megtermékenyitd jatékanak jelentds mozzanatait Bec-
kett, Grotowski vagy Robert Wilson szinhazmitivészetét. Az ekkor elindult szinhazi folyamatokra nagy hatassal voltak a hat-
vanas és hetvenes évek képzémuivészeti eseményei és kifejezési formai. Ezeket nyomon kévetve érthetjitk meg a mai szinhdz
latvanyvilagat, az iinnephez és szertartashoz valo vonzddasat, a tlinékeny, az egyszeri kultuszat.

A hatvanas évek happeningjei, fluxusmuvészete, a hetvenes években teret nyerd akcidomuvészet és a szinhazzal egytitt él6 per-
formance art eseményei a koznapok realitasa és a miivészet virtualis tere kozotti hatarvonalon élnek és taplaljak ezaltal egy-
részt a képzémuvészet egyre erdsebb teatralizalodasanak, masrészt pedig a mindennapi élet esztéticizalodasanak folyamatat.
Az emlitett képzémiivészeti formak nemcsak az alkotas idejének, terének sajatos voltat problematizaljak, hanem az alkotas
folyamatszeriiségét, alkoto és befogado illetve kritika viszonyat is Gj perspektivaba helyezik. A tér-id6 sikok és a kulturalis
textusok megsokszorozasa értelmezési- és életlehetGségeket hoz jatékba — ahogy azt Beuys fluxuseventjei vagy a bécsi akcio-
nizmus Nitsch képviselte valtozata mutatja. Kiemelked6 fontossagu ebben a folyamatban a térfelfogas modosulasa, valamint
a ml esemény-jellege, amelyben kiilonos statusa van az alkotd (performer) jelenlétének, az emberi testnek. A posztmodern
szinhaz haszndlja az itt kidolgozott technikdkat, bonyolult térképzési modokat (mint Heiner Miiller vagy Wilson rendezése-
iben), latvany- és montazstechnikat (pl. Wilson lassitott képszinhazaban) és a test kiillonb6z6 nem-mindennapi (tanc-) tech-
nikait (Grotowski ritualis szinhazaban). Akarcsak a performanszmuvészet, a mitosz vagy a ritus kdzegében megmutatja a to-
redék onallosagat, s ha nem is mindig tényleges részvétellel, de nagymeértékben épit a kozonség jelenlétére.

A szinhdz mai formdi, tendencidi a modernen tallépé ember bonyolult, egyszerre kozvetlen és technikailag kozvetitett érzé-
kelési modozatait, kulturalis érzékenységét hasznaljak. A multimedialis kozlés és mivészetek koraban a posztmodern szin-
haz ezekre az eszkozokre és vilagokra épitve fogalmazza Gjra az emberi létkérdéseket, a nagy szinhaztorténeti pillanatokra
jellemzd sszetettséggel.

Ildiké Ungvari Zrinyi
Tendinte ale teatrului postmodern

Pentru o investigare a teatrului post-modern trebuie sa evocam personalitatea lui Antonin Artaud, care in anii 20 revendi-
ca un limbaj teatral total, eliberat de suprematia cuvantului. Nevoia unui raspuns la aceasta provocare a determinat in teatru
si in dramaturgie conexiunea formelor de expresie artistica, momentele semnificative ale jocului fecund dintre viata si arta,
arta teatrald a lui Beckett, Grotowski sau Robert Wilson. Asupra proceselor teatrale initiate in aceasta prioada au avut un e-
fect considerabil evenimentele i formele de expresie ale artelor plastice din anii ’60-"70. Urmadrindu-le pe acestea intelegem
lumea vizuald a teatrului contemporan, atractia sa pentru sarbatoare si ritual, cultul efemerului si unicitatii.

Happeningurile, arta flux a anilor ’60, arta actionista ce castiga teren in anii’70 si arta performace-ului care convietuieste cu
teatrul, traiesc pe granita dintre realitatea cotidiana si spatiul virtual al artei si astfel alimenteaza pe de o parte teatralizarea
crescanda a artei plastice, iar pe de altd parte procesul estetizarii vietii cotidiene. Formele amintite ale artei plastice proble-
matizeaza nu numai specificul timpului si al spatiului operei, ci plaseaza intr-o perspectiva noua si relatia creator-receptor—
critica de arta. Multiplicarea planurilor spatio-temporale si a (con)textelor culturale pune in joc diferite posibiliati de inter-
pretare si de viata — asa cum aratd evenimentele-flux ale lui Beuys sau varianta actionismului vienez reprezentatd de Her-
mann Nitsch. Este de o importanta majora in acest proces modificarea conceptiei despre spatiu, precum si caracterul eve-
nimential al operei in care prezenta autorului (performerului) si a corpului omenesc dobandesc un statut deosebit. Teatrul
postmodern utilizeaza tehnicile elaborate aici, procedeele complexe de generare a spatiului (ca de exemplu in regia lui Hei-
ner Miiller si Robert Wilson), tehnica imaginii si a montajului (de exemplu in teatrul imaginilor incetinite al lui Robert Wil-
son) si diferitele tehnici extra-cotidiene ale corpului (in teatrul ritual al lui Grotowski). Teatrul contemporan la fel ca si arta
performance-ului indicd autonomia fragmentelor in contextul mitului sau al ritului §i mizeaza intr-o masura considerabila
pe prezenta publicului, chiar daca aceasta nu inseamnd o participare totala.

Formele si tendintele actuale ale teatrului utilizeaza sensibilitatea culturala si modurile de perceptie complexe, in acelasi timp
nemijlocite si mediate de aparatura tehnici ale omului care depaseste modernitatea. In epoca comunicirii si artei multime-
diale teatrul postmodern reformulezd problemele existentiale ale omului bazandu-se pe aceste mijloace si lumi (alternative)
cu o complexitate caracteristica marilor momente ale istoriei teatrului.




Tendencies in Postmodern Theatre
by Ildiké Ungvari Zrinyi

To examine the phenomena of postmodern theatre we must turn back to Antonin Artaud who in the 20s called for a new
theatre language, which is not subject to word and representation. Answering this challenge in theatre and drama has de-
termined the conection of artistic forms, the significant moments of the fertilizing play of life and art, the oeuvre of Beckett,
Grotowski or Robert Wilson. Theatrical processes which started due to this challenge were influenced in the ’60s and ’70s
by the events and forms of expression articulated in fine arts. Following these forms, we understand the spectacular world
of theatre, its being attracted by ritual and feast, the cultivation of ephemeral and uniqueness.

Both the happenings and fluxus events of the ’60s and the actions and performances of the ’70s live on the borderline bet-
ween reality of everyday life and virtual world of art and feed the process of theatralization of fine art on one hand and the
aestheticization of everyday reality on the other. The mentioned artistic forms interrogate the specificity of time and space
dimensions of the work of art and put in a new light the relation of artist and addressees, critics, the process-character of the
work of art. The multiplying of time and space planes and cultural texts bring to play new possibilities of life and interpre-
tation - as it is showed by the fluxus events of Beuys or the Wiener aktionismus represented by Nitsch. The change of spa-
ce conception and the event character of the play are of outstanding importance in this process, where the presence of the
artist (performer), the human body gains a specific status. Postmodern theatre uses the techniques articulated by these acti-
ons, the complex means of creating space (like in the mise-en-scenes of Heiner Miiller and Wilson), the image and montage
technique (Wilson’s theater) and extra-daily techniques of body (Grotowski’s ritual theatre). Like performance art, contem-
porary theatre presents the autonomy of the fragment in the context of myth or ritual, and though it doesn’t ask full partici-
pation of the audience in all of its forms, it counts on the presence of it to a large extent.

Contemporary tendencies and forms of theatre use the complex, at the same time immediate and technically mediated ways
of perceiving and cultural sensitiveness of man who has left modernism behind. In the epoch of multimedia communicati-
on and arts it is by the help of these means and worlds that postmodern theatre re-formulates existential questions of man,
with a complexity characteristic to the great moments of theatre history.

Ut6 Gusztav

AnnART tegmahol

»... ebben a helyzetben szeretném, ha az Akciomiivészet Erdélyben 1978 és 1998 kozott cim( irasombdl (melyet, gy rémlik, is-
mersz) vélasztandl egy részletet a katalogushoz, ami a cimbe foglalt ,teg...”-re vonatkozna. (részlet Ut§ Gusztav Lérincz I1-
dikénak cimzett e-mailjébol)

Az AnnART performance-napok szervezése 1990-ben indult Badsz Imre (1941-1991) grafikus, szervezé és minden 4j ma-
fajra rakacsint6, minden uj miifajt kiprébalé mivész vezényletével a Szent Anna vulkani eredeti t6 mellett. Tobbnyire zart
kort csoport részvételével kezd6dott ez a nemzetkozi mozgalomma felnovo rendezvény. Az AnnART Erdély, de egész Roma-
nia legfontosabb él6-miivészeti rendezvénye lett abbdl a Baasz Imre altal kezdeményezett egynapos fellépéssorozatbol, amit
1990 juliusaban kovettiink el. 1991-ben abszurd baleset kovetkeztében elhunyt Badsz Imre, a vidék avantgarde mozgalmanak
vezéregyénisége, igy a megrazé eseményt koveté AnnART 2 rendezvényt mar az ekkor alakulé ETNA Alternativ Mtvészeti
Csoport tagjai bonyolitottak le az egyediil maradt ,hdzigazda”, Uté Gusztav irdnyitasaval. A csoport ,jellege expanziv, kisérle-
ti, egzisztencialis rezgésekre adekvatan valaszold, felesel®. [...] Célja sajatos érdek- és értékorientaciot megfogalmazni és pro-
pagalni — a piacorientalt mivészetek ellenében’”.

Ez a csoport volt az erdélyi performance miivészet hiteles miivelGje, tagjai képviselték rangos rendezvényeken a mifajt ha-
tarainkon innen és tdl. Es ennek a csoportnak az egyiittmtikddésével zajlottak a kiilonboz6 él6-miivészeti rendezvények: An-
nART3 - Nemzetkozi Performance Napok (ausztriai, magyarorszagi, romaniai és vajdasagi miivészek részvételével), AnnART/
4 (1993), AnnART 5 Fesztival és MEDIUM Kiallitas (1994) AnnART 5 in/different MEDIUMS Trench Art Festival (Lovésza-
rok Muvészeti Fesztival) cimmel, AnnART 6 (1995, érdekessége, hogy az ETNA Alternativ Miivészeti Csoport tagjai elsé al-
kalommal probaltak ki egy szimultan akcid-sorozatot, ami elgondolkoztaté véletlenekben bévelkedett, kevésbé zsufolt prog-

ramjaval és csodalatos id6jarasaval talan a legsikeriiltebb, konnyed, de mégis szinvonalas rendezvénytink volt).

1995 az ETNA Alapitvany létrehozasanak éve. E szervezet célja ,,...az alternativ mivészetek tamogatasa, a miivészek kozot-
ti kozvetlen kapcsolatteremtés eldsegitése, az orszag hatarain innen és tul. A tovabbi rendezvények szervezését mar ez az a-
lapitvany vallalta fel: AnnART 7 (1996, részt vett 37 mivész 13 orszagbol). Végiil az AnnART 8 (1997) és az AnnART 9 (1998)
a szerényebb Nemzetkozi E16-miivészeti Fesztivalok kozé tartozott. Az utébbinak érdeme, hogy létrehoztuk az Open Secti-
on-t (Nyitott Részleg), amelyen kezddk, didkok, egyetemistik mutatkozhattak be. A MEDIUM 4 Nemzetkézi El6-miivésze-
ti Dokumentacios Kiallitast (1997) az ETNA Alapitvany altal tulajdonképpen a dokumentacios kézpont bévitésére szervez-
titk meg a Sepsiszentgyorgyi Képtarban (lathatd volt majustol oktoberig). A MEDIUM 4 Kiallitas lejarta utdn a dokumen-
tumok az ETNA Alapitvany gondozasaban hozzaférhet6 forrasanyagot jelentenek majd a tovabbi rendszerezés, értékelés és
muvészetelméleti kutatas folytatasahoz.

Véleményiink mint szervezéknek, ha mas rendezvények keretein beliil is, de az marad, hogy a kapcsolatokat, melyek altal ed-
dig miikédhettiink APOLNI kell és BOVITENI ajanlatos a vilag mivészeti vérkeringésében valé megmaradasért. Célunk ezt
el6segiteni. Tovabbi célunk volt az évek soran a minél tagabb nemzetkézi részvétel, az ,,Europa hatarérei”-szert helyzetiink
felbecsiilésére ebben a Kelet-Eurdpai régioban.

Ami pedig a,,...mahol”-t illeti, az bar igy kérd§ jellegli, maradjunk annyiban, hogy az ERO+IZOM=eroism héskorszakot tul-

haladva, az ETNA Alapitvany szervezGelve szerint, ezt a hosszt/r6vid csendes periédust kovetni fogja ciklikusan kit6ré u-
jabb fejezet, ahogyan ez, magara valamit is ado tizhanyohoz illik. (L.I.)

Gusztav Uto
AnnART ierazimain

“...1n aceasta situatie ag prefera sa alegi pentru catalog o parte din articolul meu Actionismul in artd intre 1978 si 1998 in Tran-
silvania” (care, se pare, iti este cunoscut), ce s-ar referi la «ier...»-ul din titlu” (fragment din e-mailul lui Uté Gusztav).

Organizarea zilelor de performance AnnART a inceput in 1990, langa lacul de origine vulcanica Sf. Ana. Dirijorul evenimen-
tului a fost Badsz Imre (1941--1991), grafician, organizator si artist care ,filtra” cu toate tendintele inovatoare, artist care a in-
cercat toate modalitatile noi. Manifestarea a inceput cu participarea unui grup restrans de artisti si a ajuns sd fie un eveni-
ment cu participare internationald. Avand radacina in initiativa lui Badsz Imre, de a organiza sirul de manifestari de o zi, in
iulie 1990, AnnArt a devenit cel mai important festival al artei live din Ardeal $i Roménia.

In urma unui accident absurd, in 1991 Baasz Imre, cea mai importanta personalitate a miscarii avantgarde din zona, a murit.
Astfel AnnArt 2 a fost organizat de membrii abia infiintatului Grup de Arta Alternativa ETNA, condusi de Ut8 Gusztdv, ,,gaz-
da” ramasa singura dupa tragicul eveniment. Grupul ,,are caracter expansiv, experimental, caracterizat de raspunsurile adec-
vate sau replicile date vibratiilor existentiale [...] Scopul lui este de a redacta si propaga o orientatie spre valori materiale si
estetice, fatd de artele definite de cerintele pietei” In Ardeal acest grup a practicat in mod autentic arta performance, memb-
rii lui au reprezentat aceastd modalitate de exprimare la evenimente importante din tara si strainitate. In colaborare cu acest
grup au fost organizate diferite evenimente de arta live: AnnART3 - Zilele internationale ale performance-ului (cu partici-
parea unor artisti din Austria, Ungaria, Romania si Voivodina), AnnART/4 (1993), AnnART 5 — Festival si Expozitie de ME-
DIUM (1994), AnnART 5 in/different MEDIUMS Trench Art Festival (Festivalul Artei din Transee), AnnART 6 (1995 - in-
teresant din motivul cd membrii Grupului de Arta Alternativa ETNA au realizat pentru prima oard o serie de actiuni simul-
tane, plina de evenimente neprevazute care ne-au dat de gandit; programul nu a fost prea incarcat, vremea a fost minunata
si probabil a fost cel mai reusit eveniment organizat de noi).

1995 este anul infiintarii Fundatiei ETNA. Scopul acestei organizatii este ,,sprijinirea artelor alternative, facilitarea legaturi-
lor directe dintre artisti, in tard si peste hotare”. Datoratd Fundatiei a fost posibila organizarea urmatoarelor evenimente: An-
nART 7 (1996, cu participarea a 37 de artisti din 13 tdri), AnnART 8 (1997) $i AnnART 9 (1998) — acestea din urma au fost edi-
tii mai modeste ale Festivalului de Arta Live. Cu ocazia ultimelor doua evenimente am infiintat Sectia OPEN (Sectia deschi-
sd), la care s-au prezentat incepatori, elevi si studenti. Fundatia ETNA a organizat in Galeria de Artd din Sf. Gheorghe Expo-
zitia Documentara a Festivalului de Arta Live MEDIUM 4 (1997) pentru a extinde centrul documentar (a putut fi vizionata
din mai pand in octombrie). Dupa inchiderea Expozitiei MEDIUM 4 documentele au ramas in ingrijirea Fundatiei ETNA si
sunt materiale disponibile pentru urmatoarele sistematizari, evaluari si cercetari de teoria artei. Scopul organizatorilor — chi-
ar daca el este realizat in cadrul altor evenimente — a ramas ingrijirea relatiilor multumitd carora am functionat pana acum
si extinderea legaturilor pentru a rimane in circuitul artistic mondial. In decursul anilor, ca graniceri ai Europei, alt scop al
nostru a fost cel de a realiza o participare internationald cat se poate de largd in aceasta regiune Est-europeand.

Tar ceea ce priveste ...azimdin’, se pare a contine un semn de intrebare, dar sd ramanem la depasirea perioadei de ERO+I-
ZOM (muschi) = eroism. Conform principiilor de organizare ale Fundatiei ETNA, aceastd perioada lungd/scurta si linistita
va fi urmata de un nou capitol, o noua eruptie ciclica, cum se intdmpla cu toate vulcanele care se considera ceva...(L.I.)

AnnART. YesToTom

by Gusztav Uté

“...in this situation according to the word ‘Yes’ I would like you to ask to chose a fragment from my writing entitled Action
Art in Transylvania Between 1978 and 1998; I suppose you know it”” (Fragment from Gusztav Utd’s e-mail)

The first AnnART days of performances were organised by Imre Badsz (1941-1991) in 1990, near the volcanic lake Szent Anna.
He was a graphic artist and a very good organiser, who always experimented with the new possibilities of modern art. At the
beginning only a limited group took part in this programme, which had become an international movement. The AnnART
had become the most important live art programme of Transylvania, moreover of Romania; and this can be traced back to
that one-day-long programme initiated by Imre Baasz in the July of 1990. Unfortunately Imre Baasz, who was the leading
personality of the movement of rural avantgarde, died in an absurd accident (1991). So the following AnnART 2 was orga-
nised by the members of ETNA Alternative Artistic Group co-ordinated by Gusztav Ut6, the “host”, who remained alone af-
ter the abovementioned tragic event. The group has the following characteristics: “expansive, experimental, that answers a-
dequately to essential questions, argumentative. [...] Its aim is to formulate and propagate a particular orientation of inter-
est and value against the market oriented arts.”

This group represented authentically the genre of performance in Transylvania; its members took part in well-known pro-
grammes of the kind in Romania and in other countries as well. Different kind of live-art programmes were organised with
the cooperation of this group, like: AnnART3 - International Days of Performance (participants were artists from Austria,
Hungary, Romania and Vajdasag), AnnART 4 (1993), AnnART 5 Festival and MEDIUM Exhibition (1994), AnnART 5 in/
different MEDIUMS Trench Art Festival, AnnART 6 (1995; the peculiarity about it was that the members of the ETNA Al-




ternative Artistic Group experimented with a simultaneous series of action for the first time, and this was very rich in in-
teresting chance events; this programme was probably the most successful of all the programmes; this was a light program-
me, but also of a high quality.)

The ETNA Foundation came into being in 1995. The organisation has the following aim: ,,... to support the alternative arts,
to help the artists in establishing close relationships in Romania and abroad as well”. This foundation organised the follo-
wing AnnARTs. In 1996 (AnnART 7) participated 37 artists from 13 countries. The last two AnnART programmes (AnnArt 8
in 1997 and AnnART 9 in 1998) belonged to the smaller international live art festivals. During the last one we organised the
OPEN Section, in the frame of which students, amateurs and pupils had possibilities for expressing themselves. The MEDI-
UM 4 International Live-Art Documentary Exhibition (1997) was organised by the ETNA Foundation in order to enrich the
documentary centre of the Gallery of Sepsiszentgyorgy. (The exhibition was open between May and October 1997.) After the
end of the exhibition the documents are available as a resource for research, systematisation and evaluation.

Our aim, even if we can work only in the frame of other programmes, remains: we have to improve and enlarge our sphe-
re of relationships, thank to what we were able to work. We have to do this in order to remain a part of the artistic circula-
tion of the world.

During the years another aim was for us to take part in as many international programmes as possible, and as the “border
guards” of Europe to have a good grip on the situation in the East-European region.

“And what about the “Today and Tomorrow’? However, this is a question, but anyway, I can say that after we have passed the
heroic age of the beginning, according to the organising principle of the ETNA Foundation, the long/short and silent peri-
od will be followed by new chapters, which will be cyclic and eruptive as it is in good style to a volcano that has any self-res-
pect”(L.1.)

Vécsi Nagy Zoltan

Felez6id6
A romaniai magyar miivészet identitaskeresése a hatvanas-hetvenes években

Vécsi Nagy Zoltdn a budapesti Ernst Miizeumban ,,Felez6id6”, Romdniai magyar miivészet 1965-75 cimmel szervezett kidlli-
tdst, amely 2002. jilius 14-augusztus 25 kozott volt megtekinthetd. A kidllitott anyagot multimédids formdban mutatta be a
mijvészettorténész a Minimum Party szakmai forumdn. Az alabbiakban a Vécsi Nagy Zoltan kidllitds-ismertetdjét idézziik, ame-
ly az eléaddson is elhangzott.

1965 és 1975 kozott, Gheorghiu-Dej sztalinista parttitkar halala utan, a Ceausescu hatalmanak megerdsodését megel6z6 po-
litikai interregnum idején, a nemzetkozi tarsadalmi és kulturalis mozgalmakkal 6sszhangban Romaniaban révid ideig tar-
to, de termékeny és visszafordithatatlanul a mai mtvészeti sokszinliség iranyaba mutaté kulturalis fellendiilés volt tapasztal-
hatd. Ugyanakkor a kommunista hatalom romaniai 45 éves torténetében ez volt az az iddszak, amelyben a romaniai magyar
muvészek Onazonosulasi torekvései viszonylag szabadon bontakozhattak ki. Az ebben az idészakban alkotd romaniai ma-
gyar alkotok miivészi identitaskeresését a kovetkezo torekvések hataroztak meg: a mas torténelmi kort €16 Eurdpajahoz vald
tartozas vagya, az erdélyiség megtartasa (a tdji, torténelmi és népmuvészeti tematikaban és formanyelvben), a kelet-eurdpai-
sag (a kulturalis és szocialis sokszintiség) felfedezése. Ekkor teljesedett ki olyan alkotdok életmiive, mint Balla Jozsef, Barabas
Istvan, Benczédi Sandor, Bordi Andras, Flop Antal Andor, Gy. Szabd Béla, Incze Janos Dés, Miklossy Gabor, Mohy Sandor,
Nagy Albert, Nagy Imre, Pittner Olivér és Szervatiusz Jend.

Ekkor jutottak szerephez a romdaniai magyar képzémivészetben mdig meghatarozo egyéniségek: Albert Laszl6, Badsz Imre,
Balazs Imre, Bertalan Istvan, Dedk Ferenc, Feszt Laszlo, Gaal Andraés, Jecza Péter, Jakobovits Miklds, Korondi Jend, Kos And-
ras, Kulcsar Béla, Kusztos Endre, Marton Arpéd, Nagy Pal, Paulovits Laszld, Pall Lajos, Plugor Sdndor, Puskas Sandor, Ro-
man Viktor, Simon Endre, Siikdsd Ferenc, Szécsi Andras és Szervatiusz Tibor, Tamas Anna, Tirnovan Vid és Wilhelm Karoly.
Az erdélyi miivészetnek ez a fontos idészaka eldszor keriil Osszefoglalva a kozonség elé. A kérdések Osszetettsége okozhatta,
hogy a romaniai miivészettorténet-iras nem figyelt fel a magyar mivészekre a magyarorszagi viszont elhanyagolta, és soka-
ig a koriilmények sem tették lehet6vé a mitargyak utaztatdsat.

Ezért felbecsiilhetetlen jelentdségli az a kutatomunka, melyet Vécsy Nagy Zoltan az Ernst Mizeum megbizasabdl kozel 100
erdélyi miivész korében végzett, azért, hogy mindezt egy reprezentativ kiallitason és annak irott dokumentumaban, a kata-
légusban bemutathassak. A szakmai forumon is bemutatott korszak iranti hatalmas érdeklddés is mutatja, egy kevésbé is-
mert korszak muvészeti kibontakozasaval allunk szemben, s e korszak gazdag termésének muvészettorténeti feldolgozasa az
elkovetkezdkre var. (L.1.)

Zoltan Vécsi Nagy

Cumpana
Cautarea identitatii artistice a maghiarilor din Romania in anii ‘60

Vécsi Nagy Zoltin a organizat in Muzeul Ernst din Budapesta o expozitie cu titlul Cumpdna - arta plastica maghiard din Roma-
nia intre anii 1965-75, expozitie care a putut fi vizitatd in perioada 14 iulie - 25 august 2002. Materialul expozitiei a fost prezentat
in cadrul forumului Taberei Minimum Party de istoricul de artd in format multimedia. Mai jos il citam pe Vécsi Nagy Zoltdn

Intre 1965 si 1975, dupa decesul secretarului de partid stalinist Gheorghiu-Dej, inainte de fortificarea puterii lui Ceausescu,
pe vremea interregnului politic, in consens cu miscarile sociale si culturale internationale, in Roménia a fost o scurtd peri-
oada de timp in care cultura s-au dezvoltat intens, irevocabil, dovedind tendinte diverse, moderne. Totodatd in istoria comu-
nismului din Romania, de 45 de ani, aceasta a fost perioada in care s-au exprimat relativ liber aspiratiile artistilor maghiari
din Roménia, de gasire a identitatii proprii. Tendintele artistilor din aceastd perioada sunt caracterizate de dorinta de a apar-
tine unei alte perioade istorice a Europei, pastrarea transilvanismului (peisajul, tematica §i formele de exprimare a istoriei
si a valorilor traditionale, populare) si descoperirea apartenentei de Europa de Est (diversitatea aspectelor culturale § soci-
ale). In aceasta perioadd s-a implinit arta unor creatori ca Balla Jozsef, Barabas Istvan, Benczédi Sandor, Bordi Andras, Fii-
16p Antal Andor, Gy. Szabd Béla, Incze Janos Dés, Miklossy Gabor, Mohy Sandor, Nagy Albert, Nagy Imre, Pittner Olivér si
Szerviétiusz Jend.

Tot in aceastd perioadd au avut rol important unii artisti care definesc si azi arta plastica maghiara din Romania: Albert La-
sz10, Badsz Imre, Baldzs Imre, Bertalan Istvan, Dedk Ferenc, Feszt Laszlo, Gaal Andras, Jecza Péter, Jakobovits Miklds, Koron-
di Jend, K6s Andras, Kulcsar Béla, Kusztos Endre, Marton Arpad, Nagy Pal, Paulovits L4sz16, P4ll Lajos, Plugor Séndor, Pus-
kas Sandor, Roman Viktor, Simon Endre, Stikdsd Ferenc, Szécsi Andras si Szervatiusz Tibor, Tamas Anna, Tirnovan Vid si
Wilhelm Karoly.

Aceasta perioada, foarte importanta a artei plastice din Transilvania, in aceasta forma antologica este prezentata pentru pri-
ma data publicului. Complexitatea problemelor poate fi explicatia faptului ca istoricii de arta din Romania n-au atribuit a-
tentia meritata artistilor maghiari, iar cei din Ungaria I-au neglijat. Mult timp imprejurdrile n-au facut posibile transporta-
rea obiectelor de arta. Din motivele sus numite consideram, ca este nespus de importantd cercetarea facuta de Vécsy Nagy
Zoltan, la initiativa Muzeului Ernst. Pentru a realiza materialul compus din opere reprezentative si pentru a realiza catalo-
gul expozitiei, el a studiat lucrarile a aproape o suta de artisti din Transilvania. Interesul dovedit fatd de perioada prezentata
si la forumul profesional din cadrul taberei ne arata ca avem de-a face cu o perioada a istoriei artei plastice bogata, produc-
tiva, a cdrei opere nu sunt prea cunoscute si ca aceasta perioada mai necesitd cercetdri — datoria celor ce vin dupa noi. (L.I.)

'Half-period’
The Hungarian Art of the 1960s and 1970s in Romania Searching for Its Identity
by Zoltan Vécsi Nagy, art historian

In the Ernst Museum of Budapest Zoltdn Vécsi Nagy has organised an exhibition having the following title “Half-period” - The
Hungarian Art Between 1965 and 1975 in Romania. It was open to the public in the period of 14th July and 25th August 2002. Dur-
ing the Professional Forum of the Minimum Party Creative Camp the artist presented the material of the exhibition (multimedia).
In the following paragraphs we make known some ideas of the lecture.

In Romania between 1965 and 1975 similarly to the international social and cultural movements there was a cultural devel-
opment that led irreversibly to the colourfulness of contemporary art. This period, following the death of the Stalinist Ghe-
orghiu-Dej and during the political interregnum preceding the strengthening of Ceausescu’s power, was a short period, but
at the same time a very fruitful one. In Romania, during the 45-year-long communist regime this was the period when the
Hungarian artists of Romania striving to self-identification could develop their activity relative freely. In this epoch the art-
ists’ search for self-identity was determined by the following efforts: the wish of being a part of Europe, the countries of
which lived in different historic periods; the preservation of Transylvanian characteristics (from the point of view of land,
history, folk art and form of expression); the discovery of Eastern-European characteristics (cultural and social colourful-
ness). In this period the following artists reached the peak of their carrier: Jozsef Balla, Istvan Barabas, Sandor Benczédi, An-
dras Bordi, Antal Andor Fiilép, Béla Gy. Szabo, Janos Incze Dés, Gabor Miklossy, Sandor Mohy, Albert Nagy, Imre Nagy, Ol-
ivér Pittner and Jend Szervatiusz.

In this period the following personalities, who are very influential today as well, has found their role: Laszl6 Albert, Imre Ba-
asz, Imre Balazs, Istvan Bertalan, Ferenc Dedk, Laszlo Feszt, Andras Gadl, Péter Jecza, Miklds Jakobovits, Jené Korondi, Andras
Koés, Béla Kulcsar, Endre Kusztos, Arpdd Mérton, Pal Nagy, Lészlé Paulovits, Lajos Pall, Sindor Plugor, Séndor Puskas, Viktor
Roman, Endre Simon, Ferenc Siikosd, Andras Szécsi, Tibor Szervatiusz, Anna Tamas, Vid Tirnovan and Karoly Wilhelm.

This important period of the Transylvanian art was presented to the public as a whole for the first time. The Romanian art
history has not dealt with the Hungarian artists and this may probably be explained by the complexity of the question; the
Hungarian art historians from Hungary neglected the Hungarian artists of Transylvania, and moreover, the conditions of
transporting the works of art from one country to another were not at all favourable for a quite long time.

That is why Zoltan Vécsy Nagy’s research work is of a very great value. His research work followed the activity of around 100
Transylvanian artists. Finally the results were exposed at a representative exhibition and they were published in a catalogue.
The great interest in this period that was clearly seen during the MP Professional Forum, too, shows that we have to face to
an artistic period that is known not so well. Consequently the working up of the rich amount of works of art of this period
waits for the art historians of the future. (L.I.)




A MAMU Magyarorszagon

Vécsi Nagy Zoltan miivészettorténész el6adasa

A marosvasarhelyi MAMU csoport nagy része a nyolcvanas évek folyaman Magyarorszgra, vagy az Gin. ,nyugati orszagok-
ba” emigralt. A budapesti MAMU alakul§ iilését 1991. oktdber 12-én tartottak. Ekkor alapitottak meg a non-profit szervezet-
ként tevékenykedd6 MAMU Térsasig kulturalis egyesiiletet, a rendszervéltds utédn az elsd olyat Magyarorszdgon, amely mi-
vészeket civil szervezodésbe tomaritett és amely nem egy korabbi allami szervezet utodjaként jott létre. Eredeti célkittizése a
hatdron talrdl érkezett, valamint a ma is ott €16 magyar képzémuvészek kortars torekvéseinek tamogatasa.

A budapesti MAMU tagsagit egyrészt a tobbséget jelentd passziv tagsag alakitja, masrészt létezik egy viszonylag allandé 6sz-
szetétel, s ez az alapito, rangidds és tekintélyes csoportmag, amely minden valtozas ellenére meghatarozo szerepet toltott be
a MAMU életében. Ezt a magot tdmdritette a Pantenon csoport (Elekes Kéroly, Krizbai Sandor és Nagy Arpad Pika), amely
az egész MAMU arculatra nézve meghatérozé installacids alkotdsokat hozott létre 1990 és 1996 kozdtt. 1995 utdn a MAMU
elveszitette kizarélagosan erdélyi jellegét. Ma a tagsag kb. fele nem él Marosvasarhelyen, harmada nem is Erdélyben sziiletett.
Ennek is kévetkezménye, hogy a MAMU erdélyi miivészeti élettel valé kapcsolata sokat gyengiilt. Ezt a kibSviilésre és az ez-
zel egytt jaré ki nem mondott, de nyilvanvaléan énkéntelen leszakadasi szandékot nyilvanitotta ki az a nyilatkozat, amelyet
a MAMU név értelmezésének valtozasardl (Ma Sziiletd Mivek) adtak ki. A MAMU-ben lejatsz6d6 véltozasok fontos ténye-
zbje a tagsdg szamottevd fiatalod4sa is, amely az alkotéi szemléletméd frissiilését is eredményezte. Ma a MAMU mintegy 60
és 80 f6 kozott mozgd, Magyarorszagon és kiilfoldon €16 miveészt, és 20 tiszteletbeli tagot tomorit. Részben a fent emlitett fo-
lyamatnak is kovetkezménye, hogy a tarsasag tagsaganak szemlélete a legkiillonb6zobb iranyokat feldleléen valt valtozatossa.
Jelentésen jarult hozzd a MAMU Tarsasdg szellemiségének megvaltozdséhoz két fontos miivészcsoportosulds csatlakozasa:
az 4llandé tagsdggal mikodd Block csoporté (Katona Zoltdn, Nagy Arpad Pika, Nayg Istvan, Palké Tibor, Sebestyén Zoltén)
és az Erdss Istvan koré minden évben jraszervezddd Tulsé P’art csoport. Az id6k folyaman tobb Vajda Lajos Studio tag is
csatlakozott a MAMU tagsagdhoz. Uj lendiiletet adott a csoport tevékenységének a pincegaléridnak, a MAMU Térsasag te-
lephelyének (Budapest, VII. Keriilet, Damjanich u. 39) , a ,,pinyonak” 1994 évi megszentelése és az 1995. évtdl valé miikodte-
tése. Az itteni rendszeres taldlkozasok, a kiallitdsok megnyitoi, az egyestés képzémuvészeti-, zenei-, irodalmi-, performansz-
rendezvények és videdvetitések (akarcsak az egyre gyakoribb hazai és kiilfoldi egyéni és csoportos kiallitasok) valtak a tar-
sasag legfébb motorava. Minderr6l CD-re gyUjtott képanyaggal illusztralt eléadast tartott Vécsi Nagy Zoltan, aki bemutatta
a MAMU Tiarsasag 2002-ben megjelent évfordulds kiadvanyét is. (L.1.)

Zoltan Vécsi Nagy
MAMU* in Ungaria

In anii ’80 majoritatea membrilor Grupului MAMU din Tg. Mures au emigrat in Ungaria sau in tirile din Vest. Gruparea
MAMU din Budapesta a fost infiintatd pe 12 octombrie 1991. Totodat3, la aceastd sedintd a fost constituitd organizatia non-
profit Asociatia Culturaldi MAMU, prima care, dupd schimbirile politice din Ungaria si-a asumat rolul de a reprezenta prin
asociere non-guvernamentala interesele artistilor, si care n-a fost continuarea activitatii unei organizatii din regimul prece-
dent. Scopul initial al constituirii a fost sprijinirea activitatii de creatie contemporand a artistilor maghiari de peste granite
si a celor care au rdmas in tara.

Majoritatea membrilor Asociatiei MAMU din Budapesta sunt membri pasivi, dar existd in componenta grupului un “sim-
bure” care, indiferent de imprejurari, a avut rol decisiv in definirea tendintelor grupadrii (membrii fondatori si respectati ca
fiind “cei mai vechi in grad”). Simburele poate fi identificat cu Grupul Pantenon (Elekes Kéroly, Krizbai Sandor si Nagy Ar-
pad Pika), cei care au realizat opere, instalatii definitorii pentru intregul MAMU din perioada 1990-1996.Dupa 1995 MAMU
si-a pierdut caracterul strict transilvan, azi jumatatea Grupului nu sunt nascuti la Tg. Mures, iar o treime nu s-a nascut in
Transilvania. Acesta este unul din motivele pentru care relatia stransa dintre Grupul MAMU si viata artisticd din Transilva-
nia a sldbit. Extinderea grupului, respectiv ruptura nedeclaratd poate fi sesizata prin editarea manifestului care schimba sen-
sul original al MAMU (Atelierul de la Tg. Mures — nn.) in ,,opere create azi”. Din punct de vedere al schimbarilor importan-
ta este si “Intinerirea” Grupului MAMU, fapt ce a dus spre improspitarea viziunii artistice-creatoare. Azi MAMU are 60-80
de membrii, din Ungaria si de peste granitele ei, plus 20 de membrii onorifici. Aceste cifre explicd intr-un fel diversitatea op-
tiunilor artistice ale MAMU. Schimbarea opticii a fost influentati considerabil si de aderarea celor doua grupari artistice: cel
cu o componentd stabild, numitd Grupul Block (Katona Zoltdn, Nagy Arpéad Pika, Nagy Istvan, Palké Tibor, Sebestyén Zol-
tan) si cel care se forma anual, avandu-1 ca persoand centrald pe Erdss Istvan, grupare care se numea Tulsé P’art. Mai tar-
ziu multi membrii ai Studioului Vajda Lajos au aderat la MAMU. Un nou avant a fost dat de inaugurarea / sfintirea in anul
1994 a Galeriei din pivnita Asociatiei MAMU (Budapesta, VII. Keriilet, Damjanich u. 39), care functioneaza din 1995. Intal-
nirile regulate, vernisajele, evenimentele de arta plastica, evenimentele muzicale, literare, evenimentele performance si pro-
iectiile de filme (cat si frecventele expozitii colective) au devenit motorul MAMU. Despre aceste activitati a povestit Vécsi
Nagy Zoltan, ilustrand prezentarea cu materialul fotografic adus pe un CD, §i a prezentat si publicatia aniversard a Asocia-
tiei MAMU, apiruti in 2002. (L.I.)

* Prescurtarea in lb. maghiara pentru “Atelierului de la Tg. Mures”. Prescurtarea a devenit nume propriu, dar — din motive
explicate de dl. Vécsi - si-a schimbat semnificatia, fiind in acelasi timp prescurtarea pentru “Opere Create Azi”

The MAMU in Hungary
by Zoltan Vécsi Nagy, art historian

In the 1980s the greatest part of the MAMU Group from Marosvasarhely/Targu Mures emigrated to Hungary or other so
called “western countries”. The constituent meeting of the MAMU of Budapest was on 12th October 1991. Here was establis-
hed the MAMU Cultural Society that was a non-profit organisation, and at the same time the first one in Hungary after the
abolishment of the communist regime, which has artists as its members, and it was not a successor of a former state institute.
Its original aim was to help the contemporary Hungarian artists’ efforts, those contemporary artists, who emigrated to Hun-
gary, and who lived in the neighbouring countries.

The members of the MAMU of Budapest can be divided into two groups: 1) to the first one belongs the greatest part of the
members, who are in fact passive; 2) the second one is represented by a relatively permanent nucleus (founders, elder and
important personalities); in spite of all the changes this group played a very decisive role in the life of the MAMU; this nuc-
leus was the Pantenon Group (Kdroly Elekes, Sindor Krizbai and Arpad Pika Nagy), the members of which between 1990
and 1996 created installations that determined the basic characteristics of the MAMU. Since 1995 the MAMU has lost its exc-
lusively Transylvanian character. Today approximately the 50% of the members are not from Marosvasarhely, and moreover,
one third of them were not born in Transylvania. As a consequence the relation between the MAMU and the Transylvanian
artistic life has declined to a large extent. The declaration of the MAMU concerning the change of the meaning of its name
(that is: Ma Sziileté Muvek = ‘works of art created today’) expressed the intention of enlargement, but at the same time the
spontaneous wish for separation was involved in it. The many new young artists of the MAMU may be considered as one of
the changing factors of this group. This factor resulted in the renewal of the creative mentality, too. At present the number
of the members of the MAMU is between 60 and 8o persons, among them 20 honorary members, and besides them artists
from Hungary and from abroad as well. To a certain extent the variety of different tendencies, which are represented in this
group, may be traced back to the above-mentioned process. The two joining important artistic groups are: the Block group
with its permanent members (Zoltdn Katona, Arpad Pika Nagy, Istvan Nagy, Tibor Palkd, Zoltin Sebestyén) and the Tuls6
P’art Group that was represented by Istvan Erdss and it was reorganised. As time goes by, many members of the Lajos Vajda
Studio have become the members of the MAMU Group. In 1994 an underground gallery, the new seat of the MAMU Society,
the so called “pinyd” was consecrated, and it functions since 1995 (Budapest, District VII, Damjanich Street, no 39). This has
given an impulse to the activity of the group. The following events have become the so called “engine” of the Society: the re-
gular meetings, the openings of the exhibitions, the one-night long programmes (fine arts, music, literature and performan-
ce), the video-projections as well as the more and more frequently organised national and group exhibitions. Zoltan Vécsi
Nagy delivered a lecture about the MAMU Group using a CD that contained many illustrations; he introduced the anniver-
sary publication (2002) of the MAMU, too. (L.I.)
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KOZALAPITVANY

DUNAPACK

Médiapartnerek / Parteneri media:

WEaRindex

www.transindex.ro

kronika

RAMBOX

Roman Miivel6dési Minisztérium
Ministerul Culturii si a Cultelor

lllyés Kozalapitvany
Fundatia lllyés

Nemzeti Kulturalis Alapprogram
Ministerul Culturii din Ungaria

Nemzeti Kulturalis Orokség Minisztériuma
Ministerul Patrimoniului Cultural din Ungaria

Communitas Alapitvany
Fundatia Communitas

Iskola Alapitvany

Fundatia Scolii

Hargita Megyei Tanacs

Consiliul Judetean Harghita

Mobilitas - Ifjusagi és Sportminisztérium
Ministerul Tineretului si Sportului din Ungaria
Romania Ifjasagi és Sportminisztériuma
Ministerul Tineretului si Sportului

Hargita Gyongye Rt, Csikszentkiraly
Perla Harghitei SA, Sancraieni

Icos-Conf Rt., Székelyudvarhely
Icos-Conf SA., Odorheiu Secuiesc

Kodak Magyarorszag
Kodak Hungary

Secuiana Rt. Kézdivasarhely
Secuiana SA Tg. Secuiesc

Dunapack-Rambox, Sepsiszentgyorgy
Dunapack-Rambox, Sfantu Gheorghe

Nutrisam Rt.
Nutrisam SA

Hargitai Tejipar Rt., Csikszereda
Industria Laptelui Harghita, M. Ciuc

Harmopan Rt., Csikszereda
Harmopan SA., M. Ciuc

Super Uzlethalézat és Vagohid, Székelyudvarhely
Reteaua de magazine Super si Abator, Odorhei

Avicola Rt, Kadicsfalva
Avicoola SA, Cadiceni

Pitoresc Kft, Szecselevaros
Pitoresc Srl, Sacele

Dr. Lukacs Mihaly Altalanos Iskola, Impér
Scoala Generala Dr. Lukacs Mihaly, Imper

Firma 9 Advertising Production Kft., Kolozsvar
Firma 9 Advertising Production Srl., Cluj

Lizard Kft, Kolozsvar
Lizard Srl, Cluj

1024 Studio Kft, Kolozsvar
1024 Studio Srl, Cluj

Koszonet illeti segitségiikért:

Becze Antal és csaladja, Becze Istvan, Andras Attila,
Andras Ignacz és csaladja,

és a szakacsnok: Franciska néni, Marika és Rézsika kaszoni
lakosokat.

Kiilon koszonet Balazs Ferencnek, aki a taborok helyszinét
biztositotta.






